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أسبوعية مستقلّة تحترم القارئ

محمد الرابحي مدير عام هيئة السلامة الصحية للمنتجات 
الغذائية لـ "الشارع المغاربي":

نحن شركاء للمنتجين والتجار 
ولسنا سيوفا مسلّطة عليهم

إيطاليا تفرض إيطاليا تفرض ""رؤيتها لتنمية إفريقيارؤيتها لتنمية إفريقيا""
قرطاج - روما :

بقلم : د. زهير بن يوسف

أيةّ مخاطر محدقة 
بالوطن؟

افتتاحية

مختار لعماري - أستاذ مبرز في الاقتصاد بكندا

من 25 جويلية 
حتى »القضية 14« : 

عن دور 
»الأجهزة«
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قال له صاحبه، وهو يحاوره: الذين لا مكان لهم 
في هذا الوطن: أتعرف من هم؟ أتعرف من هم »خونة 
المستقبل« بتعبير ريجي دوبري؟ وأعداء الديمقراطية 
من  أتعرف  تودوروف،  تزيفيتان  بتعبير  الحميميون 

هم؟
انفاق  من  العائدون  إنهم  البداهة:  على  له  فقال 
الماضي المغمّس بالوحل والدّم، بتعبير توفيق الحكيم، 
ووكلاء الاستعمار الخارجي والداخلي من كل المحاور، 
»الطابور الخامس« القديم ووكلاء الاستعمار الجدد، 

وما أكثرهم عندنا، أولئك وحدهم هم أعداء الوطن.
وقال آخر: بانوا على اصلهم، فها أننّا نشهد سقوط 

ورقة التوت الأخيرة!
يمُكّن  من  لكل  حتميةّ  نتيجة  هذه  فقال:  وزاد 

للسّلطة.....ولا يؤسّس للدولة،
 وقال ثالث: وهل ترى من أفق للخلاص؟

بأن  إلاّ  خلاص  فلا  الخلاص،  أمّا  الأول:  فأجاب   
يستعيد المواطن ما فرّط فيه من مواطنته؛ ويمارسها 
»ذهنيةّ«  »عقلية«،  المواطنة  تصبح  حينما  بالفعل؛ 
العقل  بها  يقضى  شعار،  مجرّد  وليست  و»ثقافة« 
الشعب  يستعيد  حينها  أوطارا،  الذرائعي  السياسي 

زمام مبادرته ويقطع الطريق على كلّ المغامرين.
المؤسف  أنّ  إلاّ  ونبيل  جليل  أمر  إنهّ  قائلا:  وأردف 
التونسيين  من  وأجيالا  أجيالا  أنّ  حقا  والمحيّر 
والتونسيات من محمد بن سلامة )ت 1850( وإبراهيم 
)ت1877(  الحرايري  وسليمان   )1850 )ت  الرياحي 
)ت  بوحاجب  وسالم   )1874 )ت  الضياف  أبي  وابن 
1890( ومحمد بيرم  الخوجة )ت  1924( وأحمد بن 
 ،)1887 (، والجنرال حسين )ت   1889 الخامس )ت 
وخير الدين التونسي )ت 1890(، إلى محمد السنوسي 
 )1918 )ت  الصفايحي  وإسماعيل   )1900 )ت 
وصالح الشريف )ت 1920، وخيريةّ بن عياّد )ت بعد 
1913( اشتغلوا منذ أواسط القرن التاسع عشر على 
هذا الأفق، ولكن كأننّا لا نعرف كيف نصنع الُمراكمة، 
عقلنا  في  الثاوية  البنية  في  مترسّبة  عميقة  مفارقات 
لامواطنية،  »جينات«  نحمل  وكأننا  الباطن  الجمعي 

و»جينات« انجذاب إلى متلازمة الفساد والاستبداد! 
وضع  من  نتحوّل  أن  لنا  آن  لقد  آخر:  له  فقال 
وضع  إلى  »الأقنان«  وذهنيةّ    Les sujets »الرعايا« 
»شتات«  أو  ومن«أشتات«   ،Les citoyens المواطنين 
إلى شعب،  البشر«؛  أو« غبار من  و«حفنة من تراب« 
فيه  فكّر  الذي  المعنى  على  جديد  اجتماعي  وبتعاقد 
الاجتماعي  »العقد  في   )1778 روسّو)ت  له  ونظّر 

ومبادئ القانون السياسي«.
ولذلك قلتها واردّدها: عذرا خالد محمد خالد )ت 
1996(؛ هل نحن مواطنون أم رعايا؟ وأنت الذي كتبت 
منذ الخمسينات »مُواطنون لا رعايا« و«الديمقراطيةّ 
الحبيب  الرّاحل  الزعيم  أنّ  نبدأ »على  هُنا  أبدا« و«مِن 
2000( قال: »لقد صنعت أمّة من غبار  بورقيبة )ت 
هل   :)1958 )ت  البلهوان  علي  على  ردا  البشر«،  من 
نحن أمّة؟ وربما أيضا ردا على مقولة »الروح الغبيةّ« 
التي قال بها أبو القاسم الشابي )ت 1934( في قصيدة 

» النبيّ المجهول«..
فقال له صاحبه: يساورني الشكّ في مُجمل التحّصيل 

المعرفيّ وكأنيّ أراجع كلّ المفاهيم التي اعتقدت لوهلة 
تخترق  الُمراجعات  أو  التّراجعات  التقدم،  سبيل  أنهّا 
وثوقيوّن؛  »العقائديون«  وحدهُم     كلّها،  الأنساق 

والأنساق المغلقة؛ والدوغمائيات جميعها.
ظاهرة  وحدها  »الفِرَق«  بين  السياحة  وليست 
وإنمّا  والنِّحَلْ«،  »الملَِلِ  بين  الانتقال  ولا  تونسية، 
أيضا السّياحة الفكريةّ إن جازت التسمية، وظاهرة 
المذهبي وإنمّا  »المتحوّلين« ليس بالمعنى الاصطلاحي 
مقولة  معنى  على  والعقائدي،  السياسي  بالمعنى 
الحكيم المغربي العارف المعارض للسّلطة الشيخ عبد 
الرحمان المجدوب )1506 - 1568(: » الله ينصر من 

أصبح«..
*****

الحصادُ الُمرُّ هو هذا: حُرقة الأسئلة. 
أطرح السؤال ارتداديا أكثر من مرة:هل نحن شعب 
نحن  هل  ثان:  بسؤال  وأحترق  البشر؟  من  غبار  أم 
هل  ثالث:  سؤال  بنار  وأكتوي  رعايا؟  أم  مواطنون 
كناّ نسفح العمر من أجل المبادئ أم من أجل المواقع؟ 
أم  الوطن  هذا  أبناء  نحن  هل  رابع:  سؤال  ويلفحني 
من  أستفيق  أكاد  لا  الوطن؟  لهذا  مُستأجرون  نحن 
الصّدمة حتى ينهال عليّ سؤال خامس: أين المجتمع 
يعُتلى  أم كان جسرا  المدني؟ هل كان مبادئ وقضيةّ 

ورافعة ومطيةّ؟ 
وتستمرّ الحُرقة فأصطلي بسؤال سادس: تفكيرنا 
العَلمانية  أنّ  أم  حقا  عَلمانيّ  تفكير  أهو  السّياسّي 
سلطاني؟  والعمق  عَلماني  الوجه  وقناع،  جُنةّ  فيه 
إنهّا لعبة الوجه والقفا، وليس أنكى من أن تدور على 
القناع  عن  القناع  يسقط  وأن  الأشياء  أسمائها  غير 
ويضيق  بالسّحيل،  المبرم  »يختلط  وأن  القناع  عن 
على السّالك كلّ سبيل«، على حدّ تعبير أبي حياّن )ت 
1023(، ومع ذلك، يستمرّ ركوب الكلّ هواه، دون أن 

يكون »أحد فكّر في عقباه« ؟
وى، نارٌ  سؤال سابع وأخير، هو كاللّظى، نزّاع للشَّ
ولا صوت بل أشدّ النيران وأعتاها اتقّادا واضطراما، 
وهذا سؤال لا يتجرأ على إعلانه من تحزّب: هل نحنُ 
على  يستحي؟«  لا  شعبٌ  »نحنُ  أم  يستحي؟  شعبٌ 

معنى ما قال الشاعر العراقي أحمد النعيمي.
*****

الوطن لن يضيع وإن أهدر جيل من أبنائه فرصة له 
لن يعيدها التاريخ، وبقطع النظر عن الجدل الذي يسم 
المشهد السياسي آنيا، فإنّ الاتفاق الحاصل بالقوّة بين 
الفاعلين الاجتماعيين والسياسيين في هذا المشهد على 
ضرورة المغايرة وتعديل المسار، والجدل في تقديرنا هو 
بالأساس ليس في المبدأ، وإنمّا حول الآليات وخارطة 
والعلاقة  السلط  وطبيعة  الدولة  وتمثلات  الطريق، 
بينها، وتمثلات الشرعيةّ والمشروعيةّ، مشهد ما قبل 
25 جويلية قطعا لا ينبغي له أن يعود ولن يعود ولكن 
وخاصّة  والمؤسسات  القانون  دولة  في  التفريط  دون 
جويلية   25 تكون  حتى  والحريات  الحقوق  دولة 
حركة تصحيحية لمسار ثورة الحرية والكرامة، وهذا 
ما نؤمن به، وليس انقلابا على الدستور وإعادة لنظام 

رئاسوي أطاحت الثورة بقواعده.
وليس  عقول  وحوار  بارد  عقل  إلى  يحتاج  ما  ذلك 

يزال  ما  السوس  أنّ  والحال  الرياح،  طواحين  لحرب 
أيضا  وإنمّا  الدولة  مفاصل  من  فقد  ليس  متمكنا 
الاقتصاد،  ومفاصل  المجتمع  هياكل  من  وبالأساس 
الحكمة  لعلاقة  جديدة  صياغة  إعادة  إلى  ويحتاج 
بالسلطة ليس على أساس جدليّ بالضرورة، وإن كان 
هذا هو الأصل في الأشياء، وإنمّا على أساس نقدي قد 
يتراوح بين المعارضة والمساندة النقدية، وهذا تفصل 
ثانوي وليس محددا، على أن نكون جميعا على حذر 
حالات  كلّ  تعطّل  »مكارثية«،  نحو  عام  انسياق  من 
الديمقراطية، »مكارثية« عاجزة عن استيعاب حقيقي 
الحافّة  والمزالق  ومآزقها  البلاد  لمعضلات  وواقعي 
بإعادة إنتاج السقوط  بها، »مكارثية« لا«تؤذن«، إلاّ 
السياسية” على معنى الاتهام  والخراب، و“المكارثية 
بالتآمر والخيانة، ولكن دون الاهتمام بالأدلّة، مفهوم 
السياسي  القاموس  دخل  أنه  إلاّ  لاحقا  تهافته  تبيّن 
بمدلول حالة الاغتيال المعنوي والرمزي للخصوم عن 
طريق الوصم، والتخوين، وهي على هذا الوجه الآخر 
للتكفير، ورغم أنهّ سبق لبلادنا أن شهدت مكارثيات 
فكرية متقطعة في عقود ماضية فإنّ الحالة الراهنة 
وحدّيتها،  حجمها  في  مسبوقة  غير  تبدو  بصراحة 
بمعنى  سواء  الشعبوية،  أنّ  ومثلما  ومضاعفاتها، 
السياسية،  الدونيةّ  بمعنى  أو  الثوريةّ  الرومانسيةّ 
التكفير«  أو«  التخوين  الديمقراطية فإنّ  هي نقيض 
السياسي ليس إلاّ أداة أخرى من أدوات ضرب المسار 
حقيقي،  اجتماعي  ديمقراطي  تحوّل  لأي  الطبيعي 
والحقوق الاقتصادية والاجتماعية لا يمكن إدراكها إلا 
في ظل مناخ ديمقراطي تشاركي، والخيارات المتصلة 
فيها  تتنامى  أجواء  ظل  في  مناقشتها  يستحيل  بها 
فيها  ويتراكم  الحرّية  لممارسة  الحاجبة  النصوص 
التقييد، أجواء لم نطَوِ معها بعد صفحة الاعتقالات، 

وآن فيها أن نفضّ ملفّ المحاكمات.
مع  يقطع  مرقوب،  انتظار جماعي  أفق  الخلاص 
ولكن  نعم،  الاجتماعي،  والحيف  الفساد  منظومة 
المنتظر«  »المهدي  المسياني، وذهنية  المعنى  ليس على 
و»المجاهد  الملهم«  و«الزعيم  المخلّص«  و«القائد 
السّيء  الإرث  النبي«!!! وتمثلات  الأكبر« و»السياسي- 
لعبد  والمصطلح  ذلك،  في  يستوي  الناّطق«،  لـ«الإمام 
و«التكنوقراط«،  و«الزّعيم«  »الشيخ«،  العروي،  الله 
أنهّ  حيث  دعيّ،  و«مُتنبي«  بولشيت،  سياسي  وكل 

يقطع أيضا مع منظومة الاستبداد. 
التحديث  أبجديات  من  أنّ  كلّه  هذا  ومُؤدّى 
السياسي، على ما يقول المؤرخ المغربي عبد الرحمان 
أنّ  الناّس«  أعلام  »إتحاف  في   )1946 )ت  زيدان  بن 
لإنسانٍ  الوطنِ  أمَْرُ  يطُلَقَ  ألّا  هو  واحدٌ،  أمرٌ  »الأهمَّ 
واحدٍ، كائناً مَنْ كان، وعلى أيةِّ حالٍ كان« وبالتالي فلا 
يسوغ أبدا أن » يسَُلَّمَ أمرُ المملكةِ لإنسانٍ واحدٍ بحيث 
تكون سعادتهُا أو شقاؤها بيده، حتى ولو كان أكملَ 
الناّس، وأرجحَهم عقلا، وأوسعَهم عِلمًا« فإنّ »العملَ 
من  بلغ  ما  صاحبهُ  بلغ  ولو  مذمُوم،  الواحدِ،  بالرأيِ 
الكمالاتِ والمعارِفْ«، بهذا نطقت المقدمات النظريةّ في 
»أقوم المسالك«، وهذه هي بالأساس المخاطر المحدقة 

كِرْ«. بالوطن، »فهل من مُدَّ

بقلم : د. زهير بن يوسف )جامعة تونس(

الافتتاحية

أيّة مخاطر محدقة بالوطن؟
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قرطاج - روما: 

إيطاليا تفرض "رؤيتها لتنمية إفريقيا"
مختار لعماري - أستاذ مبرز في الاقتصاد بكندا

زووم
زووم
زووم
زووم

توجه رئيس الجمهورية قيس سعيد إلى روما للمشاركة في 
قمة نظمتها إيطاليا حول تنمية إفريقيا. ويعلم سعيدّ أن القمة 
التي نظمتها روما تكتسب أهمية استراتيجية خاصة بالنسبة 
لتونس، بالنظر الى الرهانات السياسية والأمنية، وخاصة في ظل 

ما يحدث اليوم من تراجع عن العولمة ونهاية حقبة التعددية. 
في ما يلي محاولة لفك شيفرة الحدث وتداعياته.

من  الأفريقية  البلدان  من  العديد  مثل  اليوم  تونس  تعاني 
قيس  الرئيس  يكون  لن  لذلك  كبير.  اقتصادي  ركود  حالة 

الإيطالية.  والوعود  الاقتراحات  مواجهة  في  وحيدا  سعيد 
المساعدة. سيكون هناك  يطلب  الذي  الوحيد  يكون  ولن 
العديد من رؤساء الدول الأفريقية لطلب العون والتناقش 
بلدان  لكنها  ذلك  من  الاستفادة  ومحاولة  والتفاوض 

مثقلة بالديون وتطلب المساعدة والاموال الايطالية.

روما، وحش مفترس؟
الشيوخ  لمجلس  اجتماع  عشية  الماضي  الأحد  يوم 
وممثلي  افريقيا  قادة  من   25 بمشاركة  الايطالي 
الوزراء  رئيسة  قالت  الاوروبي  الاتحاد  مؤسسات 
القمة  من  الهدف  إن   " ميلوني  جورجيا  الايطالية 
الفكرة  بروما هو عرض  المنعقدة  الإفريقية  الإيطالية 
خطة  أساس  على  الإفريقية  القارة  لتنمية  الإيطالية 
الاستراتيجية  الشراكة  إلى  إشارة  في   Mattei ماتيي 
لمعالجة  الأفريقية  البلدان  اقامتها مع  المزمع  الجديدة 
الأسباب الجذرية للهجرة غير النظامية والقضاء على 
تحويل  إلى  أيضًا  تسعى  والتي  والعصابات،  التهريب 

إيطاليا إلى قطب لإمدادات الطاقة من أفريقيا إلى أوروبا في وقت 
والغاز  النفط  اعتمادها على  تقليل  العجوز  القارة  دول  تحاول 

الروسيين بعد غزو موسكو أوكرانيا.
وأضافت ميلوني "هذه مقاربة جديدة ليست متوحّشة ولا 
أبوية ولكنها أيضا ليست خيريةً". وتابعت: "بدلاً من ذلك، تقوم 
الفكرة على العمل معًا على قدم المساواة، لتحقيق النمو معًا". 
وأردفت ميلوني أن إيطاليا "حددت مواضيع ذات أولوية ودولا 
التي  "الفوائد  أن  مضيفة  فيها"،  الأولى  المشاريع  لإطلاق  رائدة 

تعود على إيطاليا لا تعد ولا تحصى".
وشدّدت على أن "كل ما يحدث في أفريقيا يهمنا، من الهجرة 
الجيدة  التنمية  فإن  لنا،  وبالنسبة  التوريد.  وسلاسل  الأمن  إلى 
قالت  بالهجرة،  يتعلق  ما  وفي  أساسي".  أمر  الأفريقية  للقارة 
ميلوني إن "المقاربة الأوروبية تغيرت تماما". وتابعت: "عندما 
وصلنا إلى الحكومة كان النقاش يدور حول طريقة إعادة توزيع 
المهاجرين غير النظاميين فقط، أما اليوم فالنقاش يقتصر على 
كيفية الدفاع عن الحدود الخارجية، والفضل في ذلك يعود إلينا".

هو  تونس  مع  اتبعناه  الذي  النهج  أن  "أعتقد  وواصلت 

مهمة  لكنها  الأولية،  النتائج  نرى  بدأنا  لقد  الصحيح؛  النهج 
نسمح  ألا  ويجب  يوم،  بعد  يوما  بها  القيام  يجب  ضخمة 
تفاوضت  التي  التفاهم  مذكرة  إلى  إشارة  في  بالتوقف،  لأنفسنا 
عليها إيطاليا وتم التوقيع عليها بين تونس والاتحاد الاوروبي 
في منتصف جويلية الماضي لتعزيز التعاون والمساعدة المالية في 
مجالات استقرار الاقتصاد الكلي والتجارة والاستثمار وانتقال 
الطاقة الخضراء والاتصالات بين الناس وتعزيز الهجرة بهدف 

وقف التدفقات غير النظامية.
يتكرر مع دول  أن  به مع تونس يجب  وأضافت: "ما قمنا 
بشكل  شهدت  إيطاليا  ان  يذكر  ذلك".  على  نعمل  ونحن  أخرى 
عام سنة 2023 زيادة بنسبة ٪50 في عدد المهاجرين واللاجئين 
بالعام  مقارنة  إفريقيا  شمال  من  البحر  طريق  عن  الوافدين 

السابق، رغم تراجع الاعداد بعد الصيف.
وقد افتتحت القمة الإيطالية الإفريقية مساء الأحد، بعشاء 
كويرينالي  قصر  في  ماتاريلا  سيرجيو  الرئيس  اقامه  رسمي 

بروما.

روما ضد باريس؟
لقد كرّست قمة روما انتصار إيطاليا على فرنسا. فباريس 
لانتقادات  يتعرض  وماكرون  الجبهات،  كافة  على  تراجع  في 
من عدة دول ومئات الملايين من المواطنين الأفارقة فيما تتمرّد 
الدماء في  السابقة على هيمنة مصاصي  الفرنسية  المستعمرات 

باريس.
إن الرهانات هائلة، إذ تشُكّل افريقيا الخزان الرئيسي للنمو 
آمنة  خزنة  وهي  المقبلة  الخمسة  العقود  مدى  على  العالمي 
الصناعية  الدول  لاقتصادات  الاستراتيجية  الطبيعية  للموارد 
من شرقها إلى غربها. وتتطلع روسيا والصين والولايات المتحدة 
المناطق  إلى  للوصول  جهدها  قصارى  وتبذل  المخزون  هذا  إلى 
والبلدان الغنية بالموارد الاستراتيجية في جميع أنحاء افريقيا.

وتجري حاليا عملية إعادة نشر المصالح والقوى وستعيد 
التغييرات الحاصلة في الخطوط الفاصلة رسم مناطق النفوذ 
أخرى.  بلدان  حساب  على  البلدان  لبعض  مزايا  وستوفر 
يتم  لن  هذا  لكن  ذلك،  من  الاستفادة  لتونس  ويمكن 

بالخطابات الرنانة الفارغة.
سوف يتطلّب الأمر استثمارات ومستثمرين للتموقع 
اوراقا  تونس  وتملك  الأفريقية.  الأسواق  إلى  والنفاذ 
في  عليها،  الضوء  تسليط  سعيد  قيس  على  يتعيّن  رابحة 
إطار استراتيجية متعددة المراكز والقطاعات وقادرة على 

الالتفاف حول محاور وأهداف النمو والتبادل التجاري.

روما- قرطاج، هل يعيد التاريخ 
نفسه؟

ليس لدى قيس سعيد أوراق مُعينّة ليطرحها في قمة روما. 
ولا توجد في جيبه ورقة رابحة سوى ورقة الهجرة التي ستجعل 
من تونس حرس حدود لإيطاليا وأوروبا. وهذا ليس بالأمر الهين 

ولكنه ايضا ليس مصدر اعتزاز لتاريخ تونس وتقدّمها.
لديه  وليس  الوفاض،  خالي  القمة  هذه  إلى  سعيدّ  غادر  لقد 
ما يضع على طاولة المفاوضات وهو بالتالي معزول وفي وضعية 

هشة في غياب تحالف مع الجزائر وليبيا.
الأوروبية  الدول  من  والعديد  وألمانيا  فرنسا  قاطعت  وقد 
الأخرى قمة روما. وليس من شأن مثل هذه الغيابات والمواقف 
وأوراقها  مصالحها  فرض  على  تونس  مساعدة  الغامضة 

الرابحة.
ويلعب الجوار السياسي أيضاً دوراً في هذا التواطؤ إذ يبحث 
الشعبويون في ايطاليا واليمين الأوروبي عن حلفاء وشعبويين 

مرنين يعتمدون سياسة "خذ وهات".
تنفيذ  في  الصعوبات  من  لمزيد  بالتعرض  روما  وتخاطر 
خطتها الخاصة بإفريقيا إذ تظل الاستراتيجيات والرؤى أيضًا 

رهينة جدواها الواقعية.

التزام مريب

أولياء عدد من تلاميذ التعليم الابتدائي كشفوا ان ادارة مدرسة 
عمومية بالعاصمة سلمت أبناءهم وثائق تتضمن تعهدهم بانجاز 

واجباتهم المنزلية.
أنهم  المغاربي"  "الشارع  لأسبوعية  تصريح  في  أكدوا  الاولياء 
وانها  عليها  إمضائهم  على  تقتصر  لم  الالتزام  وثائق  بأن  فوجئوا 
سنوات  و12   7 بين  أعمارهم  تتراوح  تلاميذ  امضاء  أيضا  تضمنت 

معتبرين ذلك اجراء غير مفهوم ومثيرا للحيرة.
الأولياء اضافوا ان مناهج التعليم المعتمدة في المدرسة لا تساعد 
على تنمية معارف التلاميذ بقدر امعانها في بث روح التواكل لديهم 
على  يالتعويل  او  الانترنات  من  بحوث  بنسخ  مطالبتهم  عبر  سواء 

أوليائهم لانجاز أعمال منزلية تفوق قدراته العلمية بما يقتل ملكة 

التفكير والتحليل لدى الناشئة.

توقعات

بيانات حديثة للبنك الدولي أظهرت أن نسبة النمو في تونس ستبلغ 

الناتج المحلي الاجمالي للجزائر  2024 و2025 وأن  3 ٪ خلال عامي 

سينمو خلال نفس الفترة بنسبة 2,6 ٪.

النمو ستكون خلال  أن نسبة  البيانات  أظهرت  لليبيا  وبالنسبة 

2024 في حدود 4,1 ٪ وانها ستبلغ 4,3 ٪ عام 2025.

أما في مصر فتتوقع بيانات البنك الدولي أن تبلغ نسبة النموّ على 

التوالي 3,5 ٪ و3,9 ٪ خلال سنتي 2024 و2025.
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4الشارع السياسي

أعاد الجدل بشأن "قضية التآمر على أمن الدولة 
عدد 14 " الانقسام حول ما يسمى دور "الأجهزة": 
بمحاولة  يتهمونها  جويلية   25 منظومة  أنصار 
مسؤولية  ويحمّلونها  وإفشاله  المسار  تقويض 
إدارة بعض  التي شابته بسبب سوء  الانحرافات 
أن  المنظومة  معارضو  يعتبر  فيما  الملفات 
الجمهورية  رئيس  بسط  في  ساهمت  "الأجهزة" 
مفاصل  كل  على  مطلقة  هيمنة  سعيد  قيس 
مشروعه  وتنزيل  لخدمة  وتوظيفها  الدولة 

السياسي الشخصي.

اعتبارها  يمكن  بسرعة   "14 عدد  "القضية  قوس  أغُلق 
قياسية مقارنة بعشرات الملفات الأخرى. تتعلّق القضية إن صح 
تسميتها بقضية، بالتآمر على أمن الدولة وانطلقت بوشاية من 
اتهامات  فيها  ووجّهت  )جزائرية(  عربية  جنسية  تحمل  سيدة 
التآمر إلى عدد من الشخصيات السياسية التونسية منها رئيس 
بحركة  والقيادي  الشابي  نجيب  احمد  الوطني  الخلاص  جبهة 
النهضة نور الدين البحيري وأخرى أجنبية وتحديدا رئيس وزراء 
إسرائيل بنيامين نتنياهيو الذي تقول الرواية انه دخل تونس في 

"غواصة".
ومصدرها   14 عدد  القضية  حول  التفاصيل  بعض  هذه 
الذي  ديلو  سمير  النهضة  حركة  في  السابق  والقيادي  المحامي 
الكشف   ان  قال  الوشاية  في  شخصية  اسم  ورود  الى  أيضا  أشار 
هذه  هوية  حول  التلميحات  تعددت  مفاجأة.   سيشّكل  عنها 
خصوصيتها  ذلك  من  الوشاية  في  المذكورة  اللغز   - الشخصية 
من حيث القرب العائلي من رئيس الجمهورية قيس سعيد كما 
رافقتها تساؤلات تضمنت مثلا إن كانت الأبحاث ستشملها بأن 

توجه إليها بداية دعوة للمثول أمام باحث البداية.
"الأجهزة"  جويلية   25 مسار  مساندو  الاثناء  في  اتهم 
بالوقوف وراء إثارة أبحاث في وشاية لا يكاد يصدقها عقل بهدف 
ضرب مصداقية الدولة في مجمل التتبعات الجارية بتهم التآمر 
على أمن الدولة، بما يمكّن من توظيفها كحجة للتدليل على عدم 
السماعات في قضية  انطلاق  انها تزامنت مع  جديتها خصوصا 
تآمر أخرى من بين المذكورين فيها رجل الاعمال والوزير السابق 
مهدي بن غربية )موقوف منذ قرابة السنتين( ووزير الخارجية 

الأمريكي الراحل هنري كيسنجر.
اسقطت تصريحات الناطق باسم المحكمة الابتدائية بتونس 
محمد زيتونة هذه التكهنات بعد ان نفى في تصريح لوكالة تونس 
افريقيا للأنباء يوم الخميس الفارط فتح النيابة العمومية بحثا 
بعض  ضد  الدولة  أمن  على  التآمر  موضوعه  جديدا  تحقيقيا 
الأشخاص من بينهم طرف اجنبي. كما وصف تداول بلوغ عدد 
 14 الدولة  أمن  على  التآمر  موضوعها  التي  التحقيقية  القضايا 

قضية بالإشاعات.

قرارات 25 جويلية

الجدل  مع  بالتأكيد  ينطلق  لم  "الأجهزة"  دور  عن  الحديث 
حول "القضية 14" بل يمكن القول ان النقاش تمركز حول هذا 
الدور منذ بداية مسار 25 جويلية داخل تونس وخارجها. يقُصد 
الإشارات  أولى  وكانت  والعسكرية  الأمنية  المؤسستين  بالأجهزة 
بعد  مباشرة  الشعب  نواب  مجلس  مقر  أمام  دبابات  تمركز 

قرارات 25 جويلية 2021.
القيادي  المكي  اللطيف  عبد  أكد  ـ   2021 جويلية   26 ويوم 
عقد  النواب  من  عدد  بمعية  حاول  انه  النهضة  بحركة  السابق 
تدوينة  الغول مبرزا في  البر محمد  أركان جيش  لقاء مع رئيس 
رفض  تم  انه  فايسبوك  بموقع  الرسمية  صفحته  على  نشرها 
بعض  اللقاء  خلال  سيبسط  كان  انه  الى  لافتا  استقبالهم 
التفاصيل الدستورية في علاقة بتنظيم حالة الاستثناء )الفصل 
80 من دستور 2014( علاوة على نشر دبابات امام مقر البرلمان 

ومنع رئيس المجلس آنذاك )راشد الغنوشي( من الدخول.
شهدت تلك الفترة، تباينا حادا بين مؤيدي ورافضي قرارات 
25 جويلية حول هذا الدور.  المجموعة الأولى ترى ان المؤسستين 
التام  الانضباط  خلال  من  دورها  جوهر  في  والأمنية  العسكرية 
بما  الثانية  المجموعة  نددت  فيما  المسلحة  للقوات  الأعلى  للقائد 
اعتبرته عملية استقواء غير مسبوقة بـ"الأجهزة الصلبة"  لـ" 
دعم الانقلاب على الشرعية". وبين السرديتين تطُرح سردية ثالثة 
ينُسب فيها الى "الجيش"  دور محوري في قرارات 25 جويلية ورد 
رئيس الجمهورية على ذلك بعد أشهر قليلة عبر تشديده على انه 

" اتخذ قرارات وحده ودون الرجوع الى أي طرف" .
جويلية   25 مسار  بداية  في  لافتا  المؤسستين  دور  وكان 
عبر  شرعيات  صراع  سيناريو  فرض  محاولة  مع  خصوصا 
استئناف نشاط البرلمان وتحويله الى مركز سلطة ينازع رئيس 
التي  التطورات  مع  وتعدد  والقرارات.  الصلاحيات  الجمهورية 
عبر  والطاعة  الولاء  فرض   " بسياسة  سمي  ما  البلاد  شهدتها 
الوجوبي  التقاعد  على  احالات  خلال  من   " والترهيب  الترغيب 
وانهاء دور النقابات الأمنية وإثارة التتبعات العدلية في حق عدد 
من كبار القيادات الأمنية وقبلها الاحالات على الإقامة الجبرية أو 
من خلال الترقيات غير المسبوقة في الرتب او في خطط وظيفية 
الوزارات  او  السفارات  او  القنصليات  في  بتعيينات  او  هامة 

والدواوين وعلى رأس عدد من المؤسسات العمومية.
التي  بامتياز  الرئاسية  الجبهة  تمثل  "الأجهزة"  اصبحت 
"قوت  حماية  والى  المتآمرين"  الى  "التصدي  الى  الرئيس  يدعوها 
التونسيين"  من خلال قيادة "الحرب على المحتكرين والمضاربين 
والفاسدين" . كما ينُسب اليها التحول الى قاعدة مركزية لاتخاذ 
)حسب  إجراءات  عدة  وراء  كانت  تقارير"   " عبر  القرارات 
تصريحات رسمية من هيئات دفاع أو منظمات حقوقية ( على 
أموال  وتبييض  فساد  قضايا  في  إيقافات  أو  قضاة  عزل  غرار 

وتآمر على أمن الدولة .

دعوات للتمرد
رئيس  معارضي  من   عدد  الى  بالنسبة  الأجهزة"  "دور  يبرز 
القوة  تقديمها كمركز  في  الأول  الاتجاه  اتجاهين:  في  الجمهورية 
نفوذ  بسط  من  مكنته  التي  الجديدة  الحكم  لمنظومة  الأساسي 

مطلق والاتجاه الثاني في وضع حد لهذه المنظومة عبر "التمرد".
المنصف  الأسبق  المؤقّت  الرئيس  لسان  على  جاءت  الدعوات 
 16 المرزوقي في فيديو نشره على صفحته بموقع فايسبوك يوم 
ديسمبر 2021 بحثّ قوات الأمن والجيش على التمرد على قرارات 
بعدها  الخطاب  نفس  وجدد  سعيد  قيس  الجمهورية  رئيس 
الدعوات  هذه  مثل  تعني   .2022 أفريل  شهر  في  وتحديدا  بأشهر 
إشاعة الفوضى وجر البلاد نحو سيناريوهات المواجهة والانفلات 

داخل أجهزة الدولة. 
عبو  محمد  وجّهها  مماثلة  دعوة  مع  الدعوة  هذه  تتقاطع 
الوزير السابق ومؤسس حزب التيار الديمقراطي مع اختلاف في 
الطرح اذ وصف تدخل القوات الأمنية والعسكرية بأنها لا تعد لا 
تمردا ولا انقلابا وبأنها الحل الوحيد الذي سيحول دون "تدخل 
معارضين فاسدين" .  وقال عبو "الحل بأيديكم انتم ولو تحدثتم 
اليه في الوقت المناسب سيثوب الى رشده ولن يستطبع رد الفعل 
بأية طريقة وسيسجّل التاريخ انكم اتخذتم القرار المناسب وهذه 
ليست دعوة للتمرّد والانقلاب لكن ان تحسموا أنتم المسألة أحسن 

من أن يحسمها معارضون نصفهم فاسدون".
الخلاص  جبهة  رئيس  الشابي  نجيب  احمد  قدم   ، المقابل  في 
"تدخل الأجهزة الصلبة" التي تشير الى الأمن والجيش الوطنيين 
لموقع  حوار  في  وقال  شاملة  إنقاذ  عملية  ضمن  ممكن  كخيار 
"الجزيرة نت": "تونس تتجه نحو أزمة متشعّبة ستضعها أمام 
مفترق طرق إما الانهيار أو الإنقاذ ولكن لدينا ما يكفي من قوى 
سياسية ومدنية أو من الأجهزة الصلبة للدولة القادرة على إنقاذ 

البلاد من الفوضى".

شماعة الفشل 
 من بين الانتقادات التي توُجه لرئيس الجمهورية  قيس سعيد 
من قبل خصومه هو تغييب التقييم وعدم تحمل المسؤولية في ما 
يصفونه بالتعثرّ الحاصل في إدارة عدة ملفات تشمل الاقتصادي 

والمالي وأيضا المحاسبة ومحاربة الفساد .
وتحوّلت في الأشهر الأخيرة ما يسمى بـ"الأجهزة" الى شماعة 
تعلّق عليها مسؤولية الانحرافات التي عرفها مسار ما بعد 25 
جويلية في علاقة خاصة بملف الحريات. وينُسب الى " الأجهزة" 
التقرّب من السلطة او  إما التعسف في تطبيق الإجراءات بهدف 

الولاء لجهات سياسية معارضة للمسار.
 تقُدم هذه " الأجهزة" بشكل رسمي او غير رسمي على أنها 
المعضلات"  و"لغز" وجب تفكيك شيفراته لفهم  "معضلة من 
من هو اللاعب الرئيسي ومن يتحكم في خيوط اللعبة السياسية ، 
ان كان رئيس الجمهورية وفريقه او " بقايا المنظومة السابقة" 
التي استفادت من " تحرير المبادرة" لفرض  المحاسبة وان ذلك 

يهدف لتشويهها والقضاء عليها ) المحاسبة(.

كوثر زنطور

عن دور عن دور 
»الأجهزة«»الأجهزة«

من 25 جويلية 
حتى »القضية 14«: 
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 24 الأربعاء  يوم  الُمعلنة  الحكومية  التعّيينات  جاءت 
وزيرة  السبعي،  الورغي  فريال  يلي:  كما  الجاري،  جانفي 
للاقتصاد والتخطيط وفاطمة ثابت شيبوب، وزيرة للصناعة 
والتكوين  للتشغيل  وزيرا  ذياب  ولطفي  والطاقة  والمناجم 
المهني وسمير عبد الحفيظ كاتب دولة لدى وزيرة الاقتصاد 
ووائل  والمتوسطة  الصغرى  بالمؤسسات  مكلف  والتخطيط 
مكلف  والمناجم  الطاقة  وزيرة  لدى  دولة  كاتب  شوشان، 
وزير  لدى  دولة  كاتب  شود،  ورياض  الطاقي  بالانتقال 

التشغيل والتكوين المهني مكلف بالشركات الأهلية.

1/في مقاييس التعيينات:

 هذه التعيينات بعضها مستحدث وأغلبها سَدٌّ لشغورات 
بمناصب  المتعلقة  وهي  تطول،  أن  لها  كان  وما  طالت، 
خيار  هو  الشغورات  سدّ  في  التقتير  هذا  ولعل  مفتاحية. 
مُقرّره.  رأس  في  هو  ما  باستثناء  مزايا  له  نعلم  لا  سياسي 
الولاة  أسلاك  في  العديدة  الشغورات  من  ذلك  على  أدلّ  وليس 
والمعتمدين والبعثات الدبلوماسية. لا بل مازال الشغور قائما 
في بعض أهم الولايات كتونس وصفاقس وقابس وفي مناصب 
كإيطاليا  فيها  مواطنينا  بوفرة  تختص  التي  البلدان  ببعض 

وفرنسا.
وقد لا يكون مجديا سدُّ الشغورات التي في المركز والإبقاء 
أن  ذلك  ودبلوماسيا.  ومحليا  جهويا  الأطراف  في  التي  على 

أجهزة الدولة لا تنهض إلا إذا تكاملت مراكزُها وأطرافُها.
المعلنةُ.  الُمعينّين  سيرةُ  هو  التعيينات  هذه  في  الُمهِمّ  ولكن 
فخمسة منهم ينحدرون من الإدارة. والتعيين السادس يخص 
تقييم  في  و"الخبيرة  الاقتصاد  أستاذة  وهي  الورغي،  فريال 
السياسات والأزمات الاقتصادية" حسب ما جاء في سيرتها 
الورغي  للأستاذة  التكميلية  الصفة  ولعل  المعلنة.  الذاتية 
الاقتصادية  سياستنا  بأن  ضمني  رسمي  إقرار  عن  تفصح 
النظر،  وإعادة  التقويم"  وتقتضي"  "الأزمات"  تشقّها 
والمحتكرين  المتآمرين  بأدوار"  الإخفاق  تعليل  تقتضي  ولا 
أن  التعيين  لهذا  وكان  واللصوص".  والكارتيلات  والمهرّبين 
يبشّر بآفاق واعدة لو جاء منسوجا في فريق حكومي مؤهّل، 
لأنه  ذلك  عن  قاصر  لكنه  الحلول.  ابتداع  في  اليد  وطليق 

فريق  إلى  الُمضافين  المستكتبين  من  مجموعة  ضمن  سيكون 
من المستكتبين.

     2/حكومة المستكتبين

ولعه  من  نعجب  حين  السلطة  رأس  على  نتحامل  لعلنا 
بالمناصب الفارغة. فهو متسّق مع نفسه. فالوزراء وكتاب 
الدولة هم لديه مجرد مستكتبين لا ينطقون، ولا يفكرون، 
ولا يقترحون، ولا يتدبّرون. إنهم ينصتون ويدوّنون ما ينطق 
به الحاكم الأوحد. فلا أثرَ لبصمة هذا الوزير، ولا لِفعلٍ لذاك 
جادت به على مجاله قدراتهُ الإبداعية الذاتية، ضِمن أهداف 
وعقل  معقود  بلسان  ينفّذ  فالكل  وآجلة.  عاجلة  محدّدة 
مغلول. لذلك فكل شغور في وزارة مثلا هو شغور في منصب 
مستكتب يشغله إداري، ولا فرق بين المنصب الُمشغَل والمنصب 

الُمشغَر.
لهان  دهره  ومُبدعَ  زمانه  حكيمَ  الأمر  صاحبُ  كان  ولو 
يدُير  أن  على  مُصّر  لكنه  الحصيلة.  في  الأصل  ولقلنا  الأمر، 
القولَ اللّاحقَ على القول السابق، فلا يحصّل المتقبّل إلا قولا 
واحدا اتهاميا، هجوميا، لا يتغير أبدا ولا يتجدّد إطلاقا. لذلك 
ولا  الشغورات،  استمرار  في  المنطق،  هذا  وِفق  ضَرر،  فلا   ،
إدارية.  برتب  مستكتبون  ثمَّة  دونهم  فمِن  سَدّها.  في  جديد 
الذين هم برتب  المستكتبين  إلى  وتعيينهم هو تعيين ينضاف 
وزراء وكتاب دولة، فضلا عن رئيس حكومة غالبا ما ينُسينا 
أنه يمسك في هذه المرحلة هذا المنصبَ في السلطة حاملُ اسم 
ولقب. على ذلك فالأرجح هو إضافة أعوان إدارة إلى التشكيل 

"الحكومي".

    3/تعيينات المحافَظة الإدارية

أصحابها  أن  هو  التعيينات  هذه  في  النظر  يلفت  ما 
منحدرون على الجملة من الإدارة التونسية مركزيا وجهويا. 
فهم على ذلك جزء تنفيذي من أداء هذه المرحلة التي تعقدت 
الآلة  من  جزء  إنهم  أزماتها.  وتشابكت  البلاد  أحوال  فيها 
المناصب  إن  يقال  وقد  الاشتغال.  تحسن  لم  التي  التنفيذية 

سيما  لا  المواهب،  كامن  من  لديهم  ما  ستظهر  الجديدة 
على  مردود  الاحتمال  وهذا  مفتاحية.  المناصب  بعض  أن 

ضِيه لِسَببين اثنين. مُفتَرِ
أما السبب الأول فهو أن هؤلاء سيكونون جزءا من فريق 
من المستكتبين الُمنصتين بلسان معقود وعقل مغلول. لا بل 
الصّموت  للإستكتاب  أهليتهم  على  بناءً  جاء  تعيينهم  لعل 
قدرات  فيها  لهم  كان  إذا   ، عقولهم  لِغَلّ  استعدادهم  وعلى 

بخلاف ذلك.
وأما السبب الثاني فمردّه أن الُمعينّين القادمين من الإدارة 
فوق  ما  القدرات  من  يملكون  ولا  منفّذون  بالضرورة  هم 
ذلك. ذلك أن الإداري هو، بمقتضيات دربته وبطبع شخصيته 
المهنية، محافظ وجوبا، لا يحُسن فن السؤال الخلّاق، والتمرد 
الخصال.  هذه  لهم  من  تستدعي  لا  المرحلة  فهذه  الإبداعي. 
إنها تستدعي حَمَلة الزاد السياسي والفكري الذي لا يسير في 
الطرق المكررة التي ثبتت مآزقها، وإنما يجترح، بإبداع وتمرد 
وخلق، جديد المسالك وفريد السبل.  فمتى تحوّلت المجتمعات 
لا  بمن  أو  المعادة  المناهج  في  بها  بالسائرين  المراتب  عَلِيّ  إلى 
بوَصلة لهم  باستثناء إحياء الموتى من المراجع بالسَير فيها 

حافرا في تونس حذو حافر في أرض السّواد.
وفوق كل ذلك من سيشُّغل وزير التشغيل؟! مَن رأى منكم 
تشغيلا في تونس قائما أو محتملا فَلْيدل عليه من تكتظّ بهم 
من  يذُكر  صناعي  نسيج  اليوم  بقي  وهل  البطالة.  طوابير 
دولة؟!  كاتب  بها  ليختص  والمتوسطة  الصغرى  المؤسسات 
وهل أرقام المدفونات منها في مقابر الإفلاس سيبَعَثهُن قرارٌ 
هياكل  من  وهل  الطاقي  للانتقال  خطة  من  وهل  إداري؟! 
لذلك وتمويل، إلا إذا كنا نستعد للانتقال إلى الطاقة النووية 
جاهزة  مقابسها  التي  الكهربائية  والعربات  والشمسية 
هذه  في  ما  أعجب  ولعل   ! بالحمير؟  المجرورات  مرابض  في 
التعيينات هو تخصيص كتابة دولة للشركات الأهلية. فأين 
هي ليتولى أمرها كاتب الدولة المعين لها؟! وهل من آفاق لها 
تجيز أن يسبقها المكلف بها ؟!. نخشى ألا تكون مثل شركة 
"مترو صفاقس" التي تولاها مدير عام، وأمضى فيها، قاعدا، 

مسارا مهنيا لامعا إلى أن تقاعد ،وهي إلى اليوم
رسم على ورق. وصفوة القول، دار لقمان على حالها، أو 

هكذا تبدو.

صالح مصباح

تعيينات حكومية في دار لُقمَنَتعيينات حكومية في دار لُقمَنَ
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آخرها »وفاة« الغنوشي:

الاشاعات اختصاص نهضوي بامتياز
راج في المدّة الفارطة خبر وفاة راشد الغنوشي 
أن  يعدو  لا  أنهّ  بعد  ما  في  تبيّن  الذي  السجن  في 
يكون إشاعة نفتها حركة النهضة في بيان نشرته 
الذهن مجموعة من  إلى  بصفحتها، وقد تبادرت 

التساؤلات نجملها في ما يلي:
وأيهّما  والكذبة  الإشاعة  بين  الفرق  ما   )1

تعوّدت الحركة استعماله؟
2( شروط نشر الإشاعة.

3( سوابق الحركة في هذا المجال.
في البدء يجب أن نميزّ بين الكذبة والإشاعة لِما 
بينهما من اختلاف. فالكذبة تكون محصورة في 
كالتي  خاصّة  كذبة  تكون  وقد  والمكان  الزمان 
مثلما  عامّة  كذبة  تكون  وقد  الفرد  إليها  يلجأ 
عوّدتنا حركة النهضة من ذلك كذبها في ما يتعلّق 
التعهّد  من  جديد  دستور  لكتابة  اللازمة  بالمدّة 
في  وكذبها  سنوات  ثلاث  البقاء  إلى  واحدة  بسنة 
وغير  والسياسي  الدعوي  بين  بالفصل  يتعلّق  ما 
ذلك ممّا لا يقع تحت عدّ أو حصر. أمّا بالنسبة 
بين  بنشرها  يقُصد  التي  الكذبة  فهي  للإشاعة 
الناس بكثافة توجيه الرأي العام دون أن تحتاج 
التي  الإشاعة  مثل  مستند  أو  دليل  إلى  لإثباتها 
نحن بصددها وهي إشاعة تستهدف إحياء ذكر 
سجنه  خبر  يعد  ولم  تماما  نسُي  أن  بعد  الرجل 

يحتلّ الصدارة في وسائل الإعلام.
ثلاثة  توفّر  الإشاعات  نشر  على  يساعد  وممّا 

شروط:
تهمّ  بأحداث  ملتصقة  الإشاعة  تكون  أن   )1
عددا كبيرا من الناس وفي هذه الحالة تعيش بلادنا 
منذ سنة على وقع الإيقافات المتواترة للسياسييّن 
بانتباه بل قل  العام  الرأي  يتابعه  وهو موضوع 
بفضول، الأمر الذي يمكّن أيةّ إشاعة من سرعة 

الانتشار إن كان مضمونها متعلّقا بما ذكر.
غامضا  الإشاعة  موضوع  يكون  أن   )2
ويصعب التحقّق منه ويلفّه الغموض وفي حالتنا 
هذه تتحمّل السلطة المسؤوليةّ كاملة في انتشار 
الإشاعات لأنهّا ما لم تبادر إلى تقديم بيانات عن 
الإشاعة  فإن  قضاياهم  وسير  المساجين  أوضاع 
ستجد التربة خصبة للرّواج وما قيل عن المساجين 
يقال عن غيرها من المواضيع. لذا ندعو السلطة 
إلى الابتعاد عن الغموض والبناء للمجهول حتى 
لا يقع التلاعب بالرأي العام، فالثقة بين الحاكم 

والمحكوم مبناها الصدق والإعلام في وقته.
إلى  نفسها  هي  الحاليةّ  السلطة  التجاء   )3
أنّ رئاسة  نشر أخبار لم تتبيّن صحّتها من ذلك 
الرئيس عن طريق  أعلنت استهداف  الجمهورية 
طرد ولكن لم نسمع أنّ محاكمة جرت في الغرض 

إذا  الإشاعات على طريقة  وهو ما يسمح بنشر 
البيت  بالدفّ ضارباً فشيمة أهل  البيت  كان ربّ 

الرّقص.
النهضة  لحركة  الدقيقة  المتابعة  خلال  ومن 
وجدت أنهّا تلجأ دائما وأبدا إلى اختلاق الأكاذيب 
نفسها  وكلّما وجدت  الخناق  كلّما ضاق حولها 
1989 وشعور النظام  محاصرة. فإثر انتخابات 
من  الحركة  له  روّجت  الذي  الخطاب  بخطورة 
تنبئ  مؤشرات  ظهرت  المستقلّة  قائماتها  خلال 
فيها  مكّن  التي  الفسحة  إنهاء  قرّر  الحكم  بأنّ 
الحركة من النشاط. عندها التجأت إلى نشر إشاعة 
كبرى روّجت لها عبر الصحافة سمّتها »تجفيف 
ومفادها  استعمالها  عن  تتوقّف  ولم  المنابع« 
لمواجهتها  خطّة  وضع  الدستوري  التجمع  أنّ 
ذلك  في  التدينّ مستدلّة  منابع  تجفيف  تستهدف 
محمد  المرحوم  باشره  الذي  التربوي  بالإصلاح 
مجموعة  أرسلت  الكذبة  تكتمل  وحتى  الشرفي، 
من الأوراق إلى جريدة »الصباح« نشرت ملخّصا 
المسألة على  وبتقليب   ،1991 أوت   1 بتاريخ  لها 

مختلف أوجهها وجدت أنهّ:
ولا  الدستوري  الحزب  عادة  من  ليس   )1
يعدّ  أن  تقاليده  من  ولا  بعد  ما  في  »التجمّع« 
لا  لأنهّ  سيخوضها  التي  للمعارك  مخطّطات 
ورهن  يده  في  الدولة  أجهزة  فكلّ  ذلك  إلى  يحتاج 
أحداث  وفي  اليوسفيةّ  الفتنة  في  والناظر  إشارته 

لا  أنه  ملياّ  يلحظ  وغيرهما  الأسود«  »الخميس 
لِما حدث وأنه قد يكون هناك تبرير في  تخطيط 

شكل كتيبات في ما بعد.
2( استعمال الوثيقة التي ادّعي أنهّا صادرة عن 
التجمّع ألفاظا لم يتعوّد الحزب على استعمالها 
ولا وجود لها في معجمه السياسي. كما أنّ هيكلة 
لرئاسته  الكامل  الانضباط  على  القائمة  الحزب 
لا يمكن أن تسمح بلجان تعود بالنظر إلى الأمين 
العام ولو كان ذلك في مصلحة الحزب، فضلا عن 
أنّ الوثائق الرسميةّ هي التي تكون ممضاة ممّن 
الجريدة  أنّ  بالملاحظة  الجدير  ومن  صفة.  له 
إنّ  العدد قال  الجبالي عن ذلك في نفس  لّما سألت 
دراسة مستفيضة وعلميةّ  إعداد  حزبه: »بصدد 
ضوئها«.  على  والتحرّك  للتعامل  الخطّة  لهذه 
ويذكر لطفي زيتون في ص136 من كتابه »سيرة 
كان  أنهّ  نهضويا«  أصبح  عاشوري  نقابي  ابن 
الخطّة  هذه  لمواجهة  أسّست  لجنة  في  عضوا 
بعد  اليوم  وإلى  حليمة  بن  مصطفى  ترأسها 
33 سنة على نشر هذه الإشاعة لم تصدر  مرور 
الحركة لا الردّ ولا نصّ الخطّة. والغريب في الأمر 
الفترة  تلك  في  صدرت  التي  بالبيانات  يرد  لم  أنهّ 
الحبيب  بعد جريمة باب سويقة والتي أمضاها 
ذكر  بالنيابة  الرسمي  الناطق  بصفته  اللوز 
موجودة  الخطة  كانت  فلو  المنابع«.  لـ«تجفيف 
جريمة  أنّ  على  للتأكيد  ونشرها  استعمالها  لتمّ 
باب سويقة مفتعلة وأن ما تتعرّض له الحركة 
البيانات  وهذه  مسبقا  معدّ  أمر  محاكمات  من 

هي التالية:
بتاريخ  الحريات«  بيان »على طريق فرض  أ- 

24 أفريل 1991.
النهضة« وهي عبارة  ب- »مذكّرة من حركة 
الحزبيةّ  القيادات  إلى  هت  وُجِّ تهديد  رسالة  عن 
 11 بتاريخ  سويقة  باب  جريمة  بعد  المعارضة 

ماي 1991.
 24 بتاريخ  »مؤامرة من ضد من؟«  بيان  ج- 

ماي 1991.
وفاة  إشاعة  أن  ذكر  ممّا  إليه  نخلص  والذي 
الغنوشي هي من صنع الحركة في محاولة منها 
من  قضيتّه  تنُسى  لا  حتى  الرجل  ذكر  لإبقاء 
السلطة  تربك  أن  ان من شأنها  ناحية وباعتبار 
اخرى  ناحية  من  المساءلة  موضع  في  وتضعها 
بذلك  فتحُقّق  الإسلاميون  إليه  يسعى  ما  وهو 
الاشاعة هدفين أولهما عودة الغنوشي إلى صدارة 
الى  دفعها  عبر  السلطة  اتهّام  وثانيهما  الأخبار 
تبرئة نفسها والمسارعة بإغلاق الملفّات القضائيةّ 

المفتوحة ضد السياسييّن منذ أشهر عديدة.

أنس الشابي
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ما مصير "الحليب المركّز" الذي حجزته 
مقال  مع  تفاعلا  وقتية  بصفة  هيئتكم 

أسبوعية "الشارع المغاربي"؟
لا مناص من التذكير بأنه لا يتم اللجوء 
الى إتلاف المنتوج أو إرجاعه الى بلد المنشأ  إلا 
في مرحلة المراقبة الصحية عند توريده. وفي 
على  حصوله  بعد  الحليب  هذا  ترويج  ظل 
عليه  تنطبق  معينّة  سلطة  من  ترخيص 
بقية  على  المطبّقة  والاجراءات  القوانين 
وبعد  المحلية.  بالسوق  المروّجة  المنتوجات 
تداول موضوع هذا المنتوج خامرتنا شكوك 

في أنه غير آمن اضافة الى تضمنه ملصقة 
بمبدأ  وعملا  للتراتيب.  مخالفة 

الحليب  علب  حجزنا  الحيطة 
في  نتحرى  حتى  وقتية  بصفة 
الفني  ملفه  وندرس  مكوناته 
بصدد  الآن  نحن  ومصدره.. 

اخضاع المنتوج الى سلسلة من 
التحاليل للتثبت من المكونات المذكورة على 
العلبة ومن مدى التطابق بين اسم المنتوج 
ومكوناته... ظاهريا يبدو ان هذه السلعة 
وانما  مركزا  حليبا  تعتبر  لا  المحجوزة 
الدهنية... حتى  الحليب والمواد  خليطا من 
المنتوج  هذا  مع  ستختلف  المراقبة  طريقة 
لأن مصدره لا يعد حيوانيا. ثم ان السماح 
سيحول  المنتوج  علب  الى  ملصقة  بإضافة 
ويكون  عامة  الى  شاذة  من  الحالة  هذه 
متاحا لأي كان ان يرتكب اخطاء ثم يتدارك 
المستهلك.  تغالط  قد  بإضافة ملصقة  ذلك 
وبعد الحصول على نتائج التحاليل سنتخذ 
خطرا  يمثل  لا  الحليب  هذا  بأن  إما  قرارا 
على صحة المستهلك وبالتالي يبقى الاشكال 
الوحيد في الملصقة المضافة الى العلبة لنلجأ 

حينها الى ايجاد حل مع التشديد على تلافي 
الحجز  الى  المرور  او  مستقبلا  الخطأ  هذا 
من  حق  في  عدلية  تتبعات  واثارة  الفعلي 
تجاوز القانون في صورة وجود إشكال ما.

ألا ترى ان تأخر وزارة الفلاحة في إحالة 
الترخيص  في  تسبب  الهيئة  الى  الملفات 
قانونيته  عدم  رغم  الحليب  هذا  لترويج 

وبالتالي أثار مشكلا كنا في غنى عنه؟
تحرّك  تنتظر  تزال  لا  الهيئة  لأن  فعلا. 
التسلم  بعمليات  للقيام  الفلاحة  وزارة 
اطارا   14 الحاق  تم  كما  بيننا.  والتسليم 
موظفا   68 مجموع  من  بالهيئة  فقط 
القانون  ان  رغم  الفلاحة  لوزارة  تابعين 
المنظم لعمل الهيئة ينص على أن يتم وجوبا 
الحاق كل المراقبين الصحيين الذين هم على 
والفلاحة  والتجارة  الصحة  وزارات  ذمة 

فيما  الفلاحة  وزارة  تخلّفت  لقد  بالهيئة. 
القانون..  والتجارة  الصحة  وزارتا  طبقت 
الملفات  تسليم  في  الوحيد  الإشكال  للأسف 
وزارة  مع  بقي  الرقابية  الاطارات  والحاق 
الفلاحة وأرجو ان يكون ملف الحليب المركّز 
هي  الهيئة  لأن  الاشكال  هذا  لفض  دافعا 
لديه حصرية مراقبة  الذي  الوحيد  الهيكل 
الغذائية  للمنتجات  الصحية  السلامة 

وأغذية الحيوانات.
الى أي مدى أثر عدم إحالة وزارة الفلاحة 

الملفات الى هيئتكم على نشاطكم؟
ببعث  الهيئة  تركيز  مرحلة  في  مازلنا 
جهوية  إدارة  و24  مركزية  ادارة 
موارد  من  مكوناتها  بكل 
ومقرات  وتجهيزات  بشرية 
هذا  في  سيارات..  وأسطول 
الى  بالشكر  اتوجه  السياق 
المالية  لوزارة  وخاصة  الدولة 
نحتاج.  ما  لنا  ووفّرت  معنا  تفاعلت  التي 
ان  فنرجو  الفلاحة  لوزارة  بالنسبة  أما 
ولو  الآجال.  أقرب  في  المشكل  تجاوز  يتم 
تم احترام القانون وإحالة الملفات والمهام 
الينا لما وصلنا الى إثارة ملف مثل ملف علب 

الحليب المركّز.
حملات  على  نشاطكم  في  تركّزون  لماذا 

رقابية ترتبط بالمناسبات والاعياد فقط؟
هي ليست حملات بل أهداف خصوصية 
تنضوي تحت هدف رئيسي ضمن برنامج 
الاهداف  هذه  سنويا.  اعداده  يتم  عمل 
المناسبات  عديد  مع  تتأقلم  الخصوصية 
والفواكه  الزقوقو  مراقبة  مثلا  فتتم 
الجافة خلال الاحتفال بذكرى المولد النبوي 
الغذائية في شهر  المواد  مراقبة  أو  الشريف 

نحن شركاء للمنتجين والتجارنحن شركاء للمنتجين والتجار
ولسنا سيوفا مسلّطة عليهمولسنا سيوفا مسلّطة عليهم

محمد الرابحي مدير عام هيئة السلامة الصحية للمنتجات الغذائية 
لـ "الشارع المغاربي":

حاوره : محمد الجلالي

حوار الأسبوع

اعتبر محمد الرابحي مدير عام الهيئة الوطنية للسلامة الصحية للمنتجات الغذائية أن "الحليب المركّز" الذي حجزته الهيئة، بعد انفراد 
أسبوعية "الشارع المغاربي" بنشر مقال عنه، لا يعتبر حليبا مركّزا وانه مجرّد خليط من الحليب والمواد الدهنية.

وقال الرابحي في حوار أجرته معه "الشارع المغاربي" أن الهيئة قد تتبع عدليا الضالعين في تجاوز القانون مشيرا الى أن تأخر وزارة الفلاحة 
في إحالة ملفات الرقابة الصحية الى الهيئة ادى إلى ارتكاب تجاوزات في ملف "الحليب المركّز".

وأفاد بأن الهيئة واجهت في بداية عملها عديد الاشكالات وبأن هناك من حاول منع تأسيسها لافتا الى ان مراقبة المطاعم الجامعية 
والمدرسية ومطاعم مؤسسات التكوين اولوية لديها.



رمضان المبارك وبقية الاعياد الأخرى.. ما 
اللغة  بنفس  التحدث  الآن هو  اليه  نطمح 
مع مسديي الخدمات والتخفيض أكثر ما 
صفر  تحقيق  لا  ولم  المخالفات  في  يمكن 
نتائج  نقيمّ  كنا  السابق  في  مخالفات؟ 
الرقابة بارتفاع عدد المخالفات والتحاليل، 
أساسا  تقَيمّ  الرقابة  نتائج  فإن  الآن  أما 
التحاليل.  وعدد  المخالفات  عدد  بتراجع 
درجة  حسب  مراقبة  نعتمد  أصبحنا  كما 

الخطر.
الرقابية  أعمالكم  برمجة  تتم  وكيف 
استنادا الى ما أسميته بالمراقبة المبنية على 

درجة الخطر؟
الى  يتوجهون  المراقبون  كان  السابق  في 
منطقة ما ثم يسجّلون مخالفات بشأن أي 
المستهلك  صحة  على  خطرا  يشكّل  تجاوز 
يمكن  لا  انه  يعني  مما  الامر  تغيّر  واليوم 
الخروج في مهمة رقابية دون دراسة المكان 
المراقبة..  موضوع  الفضاء  أو  القطاع  أو 
باختصار إذا لم يكن هناك أي خطر يهدد 
للمراقبة..  التحول  يتم  لا  المستهلك  صحة 
وفي المستقبل سنعمل وفق تصنيف واضح 
الصناعات  قطاع  في  قطاع.  كل  في  المعالم 
الغذائية مثلا اذا استجاب مصنع ما الى كل 
شروط حفظ الصحة لن يجد أي اشكال في 
الترويج على المستوى المحلي أو في التصدير 
بما يعني انه لن يكون ضمن أولوياتنا في 
مجهوداتنا  توجيه  ويتم  الرقابي  نشاطنا 

الى قطاعات اخرى.
وكيف تحدّدون المخاطر في كل قطاع؟

عدة  إلى  استنادا  المخاطر  تحديد  يتم 
مؤشرات خاصة بكل قطاع. ولا يشُترط في 
المراقب ان يكتفي بالتحوّل إلى المكان للتثبت 
ملمّا  يكون  ان  بل  فحسب  والتمحيص 
بالجوانب العلمية والقانونية والتواصلية... 
وفي هذا السياق تتم توصية مراقبينا في كل 
اجتماعاتنا باقناع من تتم مراقبتهم بأننا 
وهكذا  عليهم.  مسلطة  سيوف  لا  شركاء 
لعمل  المنظم  القانون  روح  عن  نخرج  لا 
وإذا  لّلعقاب.  لا  أتى للإصلاح  الذي  الهيئة 
لم يتجاوب أي فاعل اقتصادي معنا نطبق 

عليه القانون والقانون هنا لا يرحم.
إلى أي مدى تجاوب التجار والصناعيون 

مع دوركم الرقابي؟
عموما لم نجد صدا لأن أغلب الصناعيين 
على  مطلعين  والتفصيل  الجملة  وتجار 
القانون ويدركون جيدّا ان عدم تجاوبهم 
القضائي. ولكن  التتبع  الى  معنا يعرضّهم 
هذه  وفي  البعض.  عصيان  ينفى  لا  هذا 
في  عدلية  محاضر  اعداد  الى  نلجأ  الحالة 
شأنهم أو حجز سلعهم أو غلق محلاتهم 

الى حين توفر شروط حفظ الصحة.
التي  العدلية  المحاضر  عدد  بلغ  كم 

الأكثر  القطاعات  وما  الهيئة  اصدرتها 
إخلالا بقانون السلامة الصحية؟

الزيارات الميدانية والمخالفات والمحاضر 
التي تمكّن من تقييم مدى  هي المؤشرات 
المحاضر  مئات  رفعنا  الهيئة.  فاعلية 
هدفا  ليست  المحاضر  هذه  ولكن  العدلية 
صحة  لحماية  وسيلة  هي  بل  ذاته  حد  في 
تطبيق  يرفضون  من  وردع  المستهلك 
المستهلك..  بصحة  ويستهترون  القانون 
صلح  ابرام  امكانية  للهيئة  أتاح  القانون 

لا  مخالفاتهم  كانت  اذا  المخالفين  مع 
تشكّل خطرا على المستهلك وبعد مرور أقل 
النتائج  من سنتين على بعث الهيئة تعتبر 

مرضية.
فيها  سجلتم  التي  القطاعات  أبرز  ما 

إخلالات خطيرة تهدّد صحة المستهلك؟
لو سلطنا الضوء على كل قطاع لوجدنا 
ومازلنا  ركزنا  ولكننا  الاشكالات  عديدة 
نركز اكثر على مصادر الانتاج لأنه من غير 
المعقول تجاهل معمل يصنع آلاف الاطنان 
من المواد الغذائية ومراقبة بقية الحلقات 
كتجار البيع بالجملة والتفصيل والناقلين 
أن  العلم  مع  الغذائية  المواد  بيع  ومحلات 
القانون يسمح لنا بالتدخل في كل مراحل 
وبالتركيز  الغذائية.  المواد  وترويج  الانتاج 
ما  اكثر  التحكم  يتم  الانتاج  مصادر  على 
حلقات  ببقية  الصحية  المخاطر  في  يمكن 
المعامل  من  السلع  خرجت  وإذا  التوزيع. 
مخاطرها  تكون  للمواصفة  مطابقة  غير 
ننكب حاليا على  كما  اكثر...  الصحة  على 
مراقبة المطاعم الجامعية والمدرسية. وقد 

أعطينا ملف المطاعم الجامعية والمدرسية 
في  الاولوية  التكوين  مؤسسات  ومطاعم 
التسمّم  عمليات  لتواتر  بالنظر  نشاطنا 
فيها... على كل سنعمل على تبويب الملفات 
ارتفاع  أكثر حسب  التركيز  التي تستدعي 

درجة الخطر.
ينتظر  جسيما  عملا  هناك  ان  يبدو 
التي  القطاعات  لتعدد  بالنظر  الهيئة 

تتطلب المراقبة؟
الرقابة  هياكل  ان  حظنا  حسن  من 
في  طويلة  بخبرة  تتمتع  للهيئة  التابعة 
ميدانها مما مكننا من ربح الوقت والتوجه 

مباشرة الى صلب الموضوع.
الامكانات  للهيئة  توفرت  مدى  أي  الى 
حتى تغطي أعمالها الرقابية كل القطاعات 

المتصلة بصحة المستهلك؟
وقد  طلبنا.  ما  على  حصلنا  نسبيا 
التي  المالية  الوضعية  مع  التأقلم  حاولنا 
من  استفدنا  ذلك  على  زد  البلاد.  بها  تمر 
الصحية  الرقابة  في  متخصص  بشري  زاد 
ومستعد لبذل مجهود مضاعف. بصراحة 
هذا  بأن  يؤمنون  الهيئة  موظفي  كل 
الهيكل مازال في مرحلة انتقالية لذلك هم 
في  المحوري  بدورها  الايمان  في  يشتركون 
حماية الامن القومي الغذائي مع العلم ان 
يتعلق  ما  كل  مراقبة  الهيئة  مهمات  من 
ومياه  للشرب  صالحة  مياه  من  بالغذاء 
معلبة ومياه مستعلمة ومعاد استعمالها 
ووسائل  معالجتها  بعد  فلاحية  لأغراض 
تعليب واغذية موجهة للحيوانات.. ثم إن 
هدفنا الاساسي هو حماية صحة المستهلك 
والوقوف في وجه الممارسات غير السليمة. 
وقد واجهنا في بداية عملنا عديد الاشكالات 
الهيئة  بأن  المتدخلين  أغلب  يقتنع  ان  قبل 
المستهلك  لحماية  واضحا  برنامجا  تطبق 
محل  يكون  القانون  يخالف  من  وبأن 
رادعة  اجراءات  ويواجه  قانونية  تتبعات 
الاخلال  يتعمّد  لمن  بالنسبة  خاصة  كبيرة 

بالقانون ويهدد بالتالي صحة المستهلك.
ان  رغم  صمت  في  العمل  اخترتم  لماذا 
أكثر  تعرّفوا  ان  يفترض  الرقابي  دوركم 

بمهامكم؟
عن  الابتعاد  عملنا  بداية  في  اخترنا 
في  مازالت  الهيئة  ان  باعتبار  الاضواء 
من  هناك  أن  خصوصا  التأسيس  مرحلة 
عود  يشتد  ان  أردنا  انبعاثها.  منع  حول 
بومضات  سواء  للعلن  نخرج  ثم  الهيئة 
بندوات  حتى  أو  ببلاغات  أو  تحسيسية 
صحفية... بعد أيام قليلة سنطُلق موقعنا 
الرسمي بما يتيح للمستهلكين التبليغ عن 
أية تجاوزات يتفطنون إليها. كما وضعنا 

رقما أخضر على ذمتهم.
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الهيئة هي الوحيدة التي تراقب 
سلامة المنتجات الغذائية وأغذية 

الحيوانات.

قد نتتبع المخالفين في ملف 
"الحليب المركّز"

لو أحالت إلينا وزارة الفلاحة الملفات 
لما أثير موضوع "الحليب المركّز"

الأولوية في عملنا لمراقبة المطاعم 
الجامعية والمدرسية 

واجهنا في بداية عملنا عديد 
الاشكالات وهناك من حاول منع 

تأسيس الهيئة
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فيها  "التدقيق  وشعار  بالموالاة  الإنتدابات 
النهّضة  حركة  حزب  حكم  وقت  تِرفع  ومراجعتها" 
والعملياّت  كالإغتيالات  ما  أمر  يحدث  وقت  خاصة 
للوزارات  الإتهّامات  تتوجّه  كانت  وقتها  الإرهابيةّ، 
الشّهيدين  عن  الدّفاع  لجنة  أثبتت  لين  العلاقة  ذات 
شكري بلعيد ومحمد البراهمي وجود جهاز سّري له 
ومنها  الدّولة  مفاصل  معظم  داخل  وأذرع  تفرّعات 

الأمنيةّ.
على  تتحدّث  الّي  التصّريحات  هاك  نتفكّرو  وكلّنا 
عشرات آلاف التعّيينات الّي "غرّقت" الإدارات وما إنجرّ 
 La faMeuseعليها من قفز عدد الأعوان والموظّفين و

كتلة الأجور!
على  الحديث  زاد   2021/  7/  25 بعد  ماعليناش، 
 2011/  1/  14 بين  تمّت  الّي  التعّيينات  في  التدّقيق 
و25 /7 /2021 لين صدر الأمر عدد591 لسنة2023 
بتاريخ21 /9 /2023 والّي يتعلّق بإجراء تدقيق شامل 
العموميةّ  الوظيفة  في  والإدماج  الإنتداب  لعملياّت 
والهيئات والمؤسّسات والمنشآت العموميةّ والشّركات 
العموميةّ  الهياكل  وسائر  العموميةّ  المساهمة  ذات 

الأخرى.
قيادة  لجنة  يلزمو  هذا  الشّانطي  الحال،  بطبيعة 
رفيعة المستوى )رئيس الحكومة أو من يمثله( ولجنة 
القيادة هذي تكلّف لجان تدقيق تتولّى التثبّت في مدى 
التشريعات  مع  الفترة  تلك  في  إنتداب  كلّ  مطابقة 
الجاري بها العمل وزادة وخاصّة في صحّة الشّهائد... 
وبطبيعة الحال زادة ماتبدأ الخدمة كان بصدور أذون 

المأمورياّت الخ...
المهمّ بعد مدّة حدّدها الأمر ترفع التقارير لرئيس 

المعنيةّ  والهياكل   الإدارات  بعد  ومن  الجمهوريةّ 
تسحب قرارات الإنتداب أو الإدماج!

6 /1 /2024 من غير  المدّة هذي وفات من نهار 
ما تنتهي أعمال التدّقيق لذا أصدر الرّئيس سعيدّ أمر 

بالتمّديد...
حكاية "عندكش كتيفّ؟" و"تعرفش حدّ في وزارة 
أو كذا؟" هذي راهي عملة رايجة في تونس قبل  كذا 
النهّضة وبعدها، إحنا هكّة ما نحبّوش نشدّو الصفّ 
في أيّ إدارة ولا بوسطة ولا بانكة، ديمة نحبّو نتعدّاو 
كيف  مشكلة  ماعندهمش  مناّ  برشة  يعني  طول، 

ياخذ دور حدّ آخر...
وتولّي المسألة أخطر وقت تولّي تتعلّق بتدبير خدمة 
في بلاصة حدّ آخر وإلّا بلا وجه حقّ خلّي عاد كان تبدأ 
لها  يتوضع  ويلزم  معقول  كلّو  مزوّرة!هذا  الشهائد 
لجان  تتطلّب  المسألة  ياخي  القايل  يقول  لكن  حدّ... 

قيادة وهيئات تدقيق؟
مبدئياّ كلّ إنتداب وإدماج وإلحاق يمرّ بالإدارة،الّي 
إدارة  وكلّ  التدّقيق،  لجان  مكوّنات  من  بالمناسبة 
الإنتداب  في  إعتمادها  تمّ  الّي  والوثائق  الملفّات  عندها 
وكان لربّما أحسن القيام بجرد للموظفين في كلّ وزارة 
عموميةّ،  مساهمة  ذات  وشركة  عموميةّ  ومنشأة 
عندنا  قدّاش  نعرفو  ووقتها  بالمناسبة،  ورقمنتها 
وشكون   régLo ملفّات  عندهم  وشكون  موظفين 
المزوّرة  الشهائد  وتظهر  "واضحة"  موش  ملفّاتهم 

وتتعدّى للقضاء !
فيه،  ق  والُمدقَّ ق  الُمدقِّ هي  الإدارة  أنوّ  وبما  يعني 
علاش ما صارتش العمليةّ كجزء من العمل المطالبة 
بيه كجزء أصيل من خدمتها وساعتها يمكن تحديد 

آجال معقولة لتحديد قائمات الموظفين ومدى تلاؤم 
ملفّاتهم مع الشروط القانونيةّ...

نبّار،  خاطرني  على  موش  هكّة؟  نقول  علاش 
خدمة  أنّ  الكلّ  التوانسة  كيف  نعرف  خاطر  على  لا 
اللّجان، خاصّة كيف تبدأ تحت إشراف العرف المباشر، 
أوّل مبدأ هو يلزم نقدّمو آش يحبّ المسؤول وتدخل 
برشة ممارسات من نوع صفّي حسابك مع هذاكة 

وهذيكة،شكّك في الأوراق إلخ...
زيد وحسب أمر الإحداث، التقارير النهائيةّ ترُفع 
للرّئيس ومن بعد الإدارات المعنيةّ تصدر قرارات الطّرد 

بخلاف التتبّعات القضائيةّ.
أنا عندي مشكلة صغيرة مع حصر  الحقيقة،  في 
14 /1 /2011 و25  التدّقيق بين  يغطّيها  الّي  الفترة 
/7 /2021 !علاش؟على خاطر هكّة تولّي فترة حكم 
الرّاحل زين العابدين بن علي مُنزّهة من أيّ تجاوزات 
أو تعيينات بالمحاباة أو بالقرب من هذا أو ذاك وزادة 
منضبطة  الكلّ  الإدارات  صبحت  25جويلية،  بعد 
التعّيينات والإنتدابات ماشية  والأمور الكلّ بما فيها 

حسب القوانين وفي إحترام تامّ للإجراءات !
الإدارة  بتعصير  تتعلّق  المسألة  كان  الخلاصة: 
ووضع قاعدة بيانات على أسس واضحة ووضع حدّ 
لكل الممارسات متاع المحابات والموالات لا على أساس 
الأحقيةّ والكفاءة، يلزم الجرد يصير في هدوء وبتأنيّ 
الأهمّ  يعني  بعينها  فترة  على  تقتصر  يلزمهاش  وما 
بالشروط  الإدماج  أو  الإنتداب  ملاءمة  مدى  يكون 

القانونيةّ موش وقتاش صار الإنتداب.
من  الإدارة  بتطهير  يتعلّق  الموضوع  كان  إذا  أمّا 
"مخلّفات العشريةّ الّي لونها كذا" تولّي حكاية أخرى...

تدقيق... ولاّ تطهير !؟ 

منير الفلّاح 

خزعبلات سياسية تونسية
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تصدر عن شركة »كوثر العالمية للاتصال«
شركة محدودة المسؤولية 

المؤسسة والمديرة المسؤولة
كوثر زنطور

كتاّب افتتاحيات :

مستشارو التحرير :

الصادق بلعيد - حمادي بن جاءبالله - 
عز الدين سعيدان - نائلة السليني - ألفة يوسف - 

خالد عبيد - جمال الدين العويديدي- عبد الواحد المكني  
ية - أحمد بن مصطفى -  - رفيق بوجدار

فوزي البدوي - زهير بن يوسف - مولدي الاحمر

يان - أنس الشابي - صالح مصباح - صلاح بوز
 نهلة عنان - مسعود رمضاني -
يدي  أسعد جمعة - عامر الجر

زهير بن يوسف - عبد الوهاب البراهمي - محمد الكحلاوي - 
أنور الشعافي - رضا القلال - الطيب الطويلي - هيام الفرشيشي 

ين - علاء الدين السعيدي - خليل ڤويعة  -  - شفيع بالز
الحبيب بيدة -  محمد رضا البقلوطي - صالح السويسي - 

بهيجة بالربيع بنرڤية

مستشاران لدى إدارة التحرير
برتبة رئيس تحرير :

يوّد - الحبيب القيزاني معز ز

الملحق الثقافي :

الفريق الثقافي :

لطفي واجهمنير الفلاحّ - عواطف البلدي

محمد الجلالي
الريبورتاجات :

الشارع القضائي  :

كني -  خالد النوري  منى المسا
يمة السعداوي -  -  تميم أولاد سعد -  كر

ياسين بيّوض

المدير الفنّي :
فيصل بن البشير

هيفاء بن محمد

جمال بن جميع
مراسل قار بأوروبا :

مكلفة بمهمة لدى إدارة التحرير:

كس : 065 890 71الهاتف : 034 063 36 الفا
45 شارع آلان سافاري - 1002 تونس 

contact@acharaa.com 
www.acharaa.com

العنوان :

التحرير :

BETA: المطبعةi@beta.com.tn

منحى السوق :

وتسجيل  صعبة  عام  بداية  بعد   -
متتالية  أسابيع  ثلاثة  امتداد  على  تراجع 
من  الممتد  الأسبوع  نهاية  مع  استعاد 
وسجل  توازنه   2024 جانفي   26 الى   22
المؤشر المرجعي ارتفاعا بـ 0،1 ٪ ليستقر 
عند النقطة 8422،5 مخفّضا من تراجع 

أرباحه السنوية الى – 3،7 ٪.
حجم  كان  بالكتل  تبادلات  غياب  في   -
امتداد  على  يتعد  ولم  ضعيفا  التداول 
الأسبوع المذكور 28 مليون دينار بما مثلّ 
معدلا بـ 5،6 ملايين دينار حسب الوسيط 

الرسمي ببورصة الأوراق المالية بتونس.

تحليل تطور الأسهم 

المالي  الايجار  بيت  سهم  سجل   -
التونسي السعودي Best Lease أفضل أداء 
خلال الأسبوع المذكور وحقق سهم المؤجر 
الإسلامي الوحيد بتونس قفزة بـ 17،8 ٪ 

بسعر 1،990 دينار.
التونسية  الشركة  سهم  استعاد   -
واللاسلكية  السلكية  للمقاولات 
soteteL خلال الأسبوع المذكور حظوته 
ارتفاعا  السهم  وسجل  المستثمرين.  لدى 
بـ 6،6 ٪ بسعر 3،570 دينار وكان تداول 
السهم متواضعا نسبيا )167 ألف دينار(.

- كان سهم شركة البطارية التونسية 
"أسد" assaD من أكبر الخاسرين خلال 
 ٪  14،1 بـ  متراجعا  المذكور  الأسبوع 
بسعر 0،670 دينار وجامعا أموالا لم يتعد 

حجمها 41 ألف دينار طيلة الأسبوع.
اسمنت  شركة  سهم  أداء  تواصل   -
بنزرت ciMents De Bizerte مخيبّا للآمال 
 0،760 بسعر   ٪  10،6 بـ  انحدارا  وسجل 
دينار وجمع حجم أموال هزيل لم يتجاوز 
على امتداد الأسبوع المذكور 18 ألف دينار.

- سيطرت أسهم البنوك خلال الأسبوع 
تصدرها  بالسوق  التداولات  على  المذكور 
سهم البنك التونسي Bt الذي غذىّ السوق 
الأسبوع على  وأقفل  دينار  8،3 ملايين  بـ 

سعر لم يتغيّر هو 5،300 دينار.

مستجدات السوق :
- مؤشرات نشاط شركة بيع المنتوجات 

الصحية sHa حتى 31 ديسمبر 2023 :
بيع  شركة  مجمع  مداخيل  بلغت 
الصافية   saH الصحية  المنتوجات 
والمدمجة الى حدود يوم 31 ديسمبر من 
دينار  ملايين   909،4 المنقضية  السنة 
نهاية  مع  دينار  مليون   868،8 مقابل 

بـ  زيادة  مثل  بما   2022 ديسمبر  شهر 
المعاملات  رقم  في  دينار  مليون   40،7
وارتفاعا سنويا بـ 4،7 ٪. ويعود ارتفاع 
مع  والمدمجة  الصافية  المجمع  مداخيل 
السياسة  نجاعة  الى   2023 عام  نهاية 
 saH التجارية المتبعة من طرف شركة 
 517،2 الصافية  مداخيلها  بلغت  التي 
بنحو  ارتفاعا  مثلّ  بما  دينار  مليون 
٪7. كما درّ فرع الشركة بليبيا عائدات 
مبيعات بـ 21،8 مليون دينار بما مثلّ 
الفترة  بنفس  مقارنة   37،5 بـ  ارتفاعا 

من عام 2022.
 saH فرع  مبيعات  عائدات  أما 
دينار  مليون   66،5 بلغت  قد  بالجزائر 
نهاية  مع  دينار  مليون   53،6 مقابل 
سنويا  نموا  مثل  بما   2022 ديسمبر 
فرع  مبيعات  سجلت  حين  في   ٪  24 بـ 
لتبلغ  نموا ملحوظا  بالسينغال  الشركة 
مليون   25،1 بـ  سنويا  معاملات  رقم 
دينار مع نهاية ديسمبر 2023 بما مثل 

نموا اجماليا بـ 42،8 ٪.

 2024 عام   saH مجمع  دخل  وقد 
بأفاق إيجابية ويتوقع نسبة نموّ حسنة 

في المداخيل وهوامش الربح نتيجة :
من  مجموعتها  اطلاق   :  1  -
للثلاثي  المبرمج  التجميل  مستحضرات 
أكثر  تسويق  مع   2024 عام  من  الأول 

من 250 مرجع للمنتوجات.
 en capex 2 : نهاية دورة استثمار -

.LouD

عبر  إقليميا  التوسع  مشاريع   :  3  -
للتصدير  جديدة  أسواق  استكشاف 
وتعزيز حضورها بأسواق تونس وليبيا 

والجزائر والكوت ديفوار والسينغال.
تداينها  حجم  في  التخفيض   :  4  -
وتحسين  للأموال  حاجتها  وتحسين 

حاجتها للأموال المتداولة الى اقصى حدّ.
وخاصة  مردوديتها  تحسين   :  5  -
الأولية  المواد  أسعار  انخفاض  بفضل 
هامش  مستويات  ظل  في  تدريجيا 
مريحة سجلت خلال الثلاثي الأخير من 

سنة 2023. 

لـ Best Lease أفضل أداء، soteteL تنتعش و"أسد" تنتكس
التقرير الأسبوعي لـ "التونسية للأوراق المالية" :
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أي دور للذكاء الاصطناعي في الإعلام ؟
إذاعات  اتحاد  ينظمها  تظاهرة  أكبر  ثاني  في 
جانفي   18 و   17 يومي  انعقد  سنويا  العربية  الدول 
الثالثة  دورته  في   العربي  الإعلام  مؤتمر  الحالي 
الذكاء  عصر  في  »الإعلام  موضوع  حول  بتونس 
الاصطناعي : الفرص والرهانات » بمشاركة نخبة 
من الخبراء والمختصين والأكاديميين والإعلاميين 
الهيئات  ممثلي  جانب  الى  والأجانب  العرب 
الأعضاء في الاتحاد وممثلي الاتحادات الاقليمية 
العربية  والشركات   المنظمات  وعديد  والدولية 
الاعلامية  والمؤسسات  العلاقة  ذات  والدولية 
العربية والأجنبية التي كانت لها تجارب ناجحة في 
مجال استخدامات الذكاء الاصطناعي في الإعلام، 
الإخبارية  القصص  الإنساني في  البعد  وأثره على 
في عالم يزداد اعتمادًا على الذكاء الاصطناعي في 

المنظومة السحابية.

 : بينها  من  عديدة   محاور  المؤتمر  تناول   وقد  
المحتوى  صناعة  في  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات 

تجويد  شأنها  من  فرص  من  يتيحه  لما  الإعلامي  
المحتوى، كذلك  إن هذه التطبيقات المتعددة والمتنوعة 
الابتكار  على  وتشجعهم  الصحفيين  عمل  تيسر 
الاصطناعي  الذكاء  موضوع   إلى  بالإضافة  والإبداع، 
التقنية  الكفاءة  تعزيز  خلال    من  الإعلام  ومهن 
توفير  خلال  من  العربية  الإعلامية  المؤسسات  لدى 
للإعلاميين  المناسب  والتدريب  اللازمة  التحتية  البنية 
والتقنيين والاداريين، كذلك تم  طرح  الجوانب الفنية 
والذكاء  الاصطناعي،  الذكاء  لاستخدام  والتكنولوجية 

الاصطناعي : الأخلاقيات والتشريعات
الذكاء  لاستخدام  واضحة  تشريعات  بإقرار  وذلك 
الاصطناعي بالاستئناس بالتشريعات الدولية الجاري 
العمل بها وإنشاء هياكل حوكمة إقليمية ووطنية، بما 
الذكاء الاصطناعي،  العلمية، ومجالس  اللجان  في ذلك 
ممارسات  على  للإشراف  الاستشارية،  والمنتديات 

الذكاء الاصطناعي وضمان المساءلة.

تطبيق الذكاء الاصطناعي
في الممارسة التعليمية :

خلال  المشاركون  عليها  أكد  التي  الجوانب  من 
المؤتمر ضرورة القيام بمتابعة عن كثب لآخر القوانين 
العالم،  مناطق  الاصطناعي في مختلف  الذكاء  ولوائح 
الاصطناعي بشكل مسؤول  الذكاء  تطوير  تعزز  التي 
وحماية  الأخلاقية  للاعتبارات  الفعال  التناول  مع 
واستكشاف  السيبراني،  والأمن  البيانات  خصوصية 
فرص التعاون لمواءمة الممارسات العربية على مستوى 

العالم
الذكاء الاصطناعي  الحديثة في  التطورات  وباعتبار 
وتأثيرها على التربية والتعليم إذ أن الذكاء الاصطناعي 
التعلم وتطويرها. استخدام  يساعد في تحسين عملية 
تقنيات  التعليم.  جودة  يحسن  المدارس  في  الآلي  التعلم 
التعليم  أساليب  الاصطناعي تساهم في تطوير  الذكاء 
الممارسة  في  الاصطناعي  الذكاء  تطبيق  وتحديثها. 
التلاميذ  وتجربة  الدروس  فاعلية  يعزز  التعليمية 
والطلبة فقد أوصى المؤتمر  بضرورة إدراج تعليم الذكاء 
القوى  وتدريب  التعليم  مراحل  جميع  في  الاصطناعي 
الذكاء الاصطناعي كل في مجال  العاملة على مهارات 
اختصاصه، إلى جانب وضع الحكومات سياسات وأطر 
داعمة للشركات الناشئة في مجال الذكاء الاصطناعي 
ودعم البحث العلمي وإنشاء ودعم حاضنات للشركات 
الإرشاد  لتوفير  الاصطناعي  الذكاء  مجال  في  الناشئة 

والتمويل.

تقييم جدوى وفعالية تقنيات الذكاء 
الاصطناعي الناشئة في العمليات الإعلامية:

الإعلامي  المجال  في  الاصطناعي  الذكاء  أن  وباعتبار 
التجارب  وتخصيص  المحتوى  تحرير  في  يساعد  أصبح 
يتحكم  بات  التي  الضخمة  البيانات  تحليل  في  وخاصة 

محمد رضا البقلوطي

الشارع السياسي
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المشاركون  توجه  فقد  كبير  بشكل  فيها 
داخل  الموارد  لتخصيص  بتوصية   
المؤسسات الإعلامية لتطوير البنى التحتية 
الذكاء  أدوات  في  والاستثمار  التقنية 
إنشاء  عمليات  تعزز  التي  الاصطناعي 
المحتوى الإعلامي، وبدء مشاريع تجريبية 
تقنيات  وفعالية  جدوى  وتقييم  لاختبار 
العمليات  في  الناشئة  الاصطناعي  الذكاء 
الإعلامية، وإنشاء برامج تدريبية لتحسين 
الإعلامية  المؤسسات  العاملين في  مهارات 
الذكاء  لتطبيقات  الفعال  الاستخدام  على 
المحتوى،  وإدارة  إنتاج  في  الاصطناعي 
المستمر  التعلم  إستراتيجيات  وتطوير 
الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  مع  والتكيف 
ودمج  الإعلام،  في  العاملين  بين  المستجدة 
باستخدام  المتعلقة  الأخلاقية  الاعتبارات 
في  الإعلامية  بالمهن  الاصطناعي  الذكاء 

إنتاج  جانب  إلى  الجدد،  للإعلاميين  التعليمية  المناهج 
برامج تعرض المشاريع والابتكارات الناجحة في مجال 
أن  يمكن  إذ  المحلي،  السياق  داخل  الاصطناعي  الذكاء 
تلهم القصص الإيجابية الثقة، وتعزز الاهتمام في هذا 
الفوائد  وإنتاج محتوى حيادي يشمل كلا من  المجال، 
الذكاء  استخدامات  تواجه  التي  والتحديات  المحتملة 
الاصطناعي في جميع الميادين الاقتصادية والاجتماعية 
مع تجنب التضخيم وتوفير رؤية أكثر شمولية لتأثير 

التكنولوجيا.

التعاون من أجل ممارسات ذكاء 
اصطناعي مسؤولة وأخلاقية في الخدمات 

الإعلامية:

مسار  لمواكبة  حاليا  هادفة  الجهود  أن  وإعتبارا 
الذكاء  استخدامات  من  والاستفادة  الرقمي  التحول 
بجودة  للنهوض  تتيحها  التي  والفرص  الاصطناعي 
مختلف  على  العربي  الإعلام  وقدرات  وتنافسية 
المستويات. فقد أوصى المشاركون على تشجيع التعاون 
بين المؤسسات الإعلامية ومطوري الذكاء الاصطناعي 
بالخصائص  الأوسع  لإلمامهم  المحليين  والجامعات 
أجل  من  الوطنية  والاقتصادية  والثقافية  اللغوية 
المحددة  الاحتياجات  مع  متناسبة  حلول  تصميم 
ولوائح  قوانين  مراقبة  جانب  إلى  الإعلام،  لصناعة 
الأساليب  من  والتعلم  العالمية،  الاصطناعي  الذكاء 
من  التعاون  إلى  والسعي  المتنوعة،  والإستراتيجيات 
أجل ممارسات ذكاء اصطناعي مسؤولة وأخلاقية في 

الخدمات الإعلامية.
كما اقترحوا تنظيم منتديات للمؤسسات الإعلامية 
حول  المعلومات  وتبادل  للتعرف  فيها  المشاركة  أو 
أفضل  ونشر  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  تجارب 
تشجيع  ضرورة  مؤكدين  المجال،  هذا  في  الممارسات 
وسائل الإعلام والصحفيين على إعطاء الأولوية للالتزام 
التكنولوجيا،  استخدام  عند  الصحفية  بالأخلاقيات 
والحيادية  والإنصاف  والدقة  الصدق  على  التركيز  مع 
والمساءلة  التمييز  وعدم  الأذى  وعدم  والاستقلالية 

واحترام الخصوصية وسرية المصادر.
عن  للمساءلة  واضح  إطار  إنشاء  ضرورة  مع 
المرتبطة  المسؤوليات  وتحديد  الأنظمة،  في  فشل  أي 
باستخدام أنظمة الذكاء الاصطناعي في وسائل الإعلام، 
بأخلاقيات  الالتزام  لضمان  الأشخاص  إلى  وإسنادها 
التأكيد  التحريرية، مع  التوجيهية  والمبادئ  الصحافة 
المنشور  المحتوى  كل  عن  والمساءلة  المسؤولية  على 
وذلك في إطار إجراء تقييمات مستقلة وشاملة لأنظمة 
لضمان  الصحافة  في  المستخدمة  الاصطناعي  الذكاء 

الالتزام بالأخلاقيات الصحفية والقيم الجوهرية...

فرص هامة يوفرها الذكاء الاصطناعي 
في تحسين جودة وكفاءة إنتاج ونقل 

المحتوى الإعلامي:

وسط  كبيرة  أهمية  الدورة  هذه  محور  شكل  لقد 
الدول  إذاعات  اتحاد  اختيار  إذ جاء  عالمية  اهتمامات 
من  بعث  التي  للرسالة  تأكيدا  الموضوع  لهذا  العربية 
وهي  سنوات  ثلاث  منذ  العربي  الإعلام  مؤتمر  أجلها 

الملحة  الساعة  قضايا  ومناقشة  طرح 
والخروج  العربية  الإعلامية  الساحة  على 
المطروحة  للاشكاليات  حلول  بمقترحات 
منطلقا  تكون  القضايا  بهذه  علاقة  في 

لعمل عربي مشترك في هذا الإطار
عصر  في  الإعلام  موضوع  فتئ  وما 
بحث  مبعث  يشكل  الاصطناعي  الذكاء 
العربي  الإعلامي  المشهد  صلب  في  وجدل 
بحكم  الحماس  والحذر،  الحماس  بين 
يوفرها  أن  يمكن  التي  الهائلة  الفرص 
جودة  تحسين  في  الاصطناعي  الذكاء 
الإعلامي  المحتوى  ونقل  إنتاج  وكفاءة 
البيانات  تحليل  في  الكبرى  والامكانيات 
المحتوى  توجيه  في  يسهم  مما  الضخمة، 
وفقًا لاحتياجات الجمهور وبالتالي يشكل 
المستمعين  تجربة  لتحسين  كبيرة  فرصة 
جديدة  آفاق  وفتح  والقرّاء،  والمشاهدين 
ترافق  التي  التحديات  فمصدره  الحذر  أما   . للإبداع 
استخدام الذكاء الاصطناعي حيث يتطلب من وسائل 
مع  والتفاعل  السريعة  التطورات  مع  التكيف  الإعلام 
الابتكارات التقنية والتأقلم في توظيف الموارد البشرية 
حتى لاتفقد دورها ومكانها، هذا فضلا عن الرهانات 
المتعلقة بحقوق الخصوصية والأمن السيبراني، حيث 
يجب أن تتخذ وسائل الإعلام إجراءات فعّالة لضمان 

حماية المعلومات...

معرض الذكاء الاصطناعي إضافة نوعية 
لمؤتمر الإعلام العربي في دورته الثالثة :

العربي  الاعلام  لمؤتمر  الثالثة  الدورة  مميزات  من 
أجنحة  تضمن  الذي  التكنولوجي  المعرض  تنظيم 
الذكاء  تطبيقات  في  متخصصة  دولية  لشركات 
تحويل  مثل  الإعلام  في مجال  المستخدمة  الاصطناعي 
وإنشاء  وترجمته،  مكتوب  نص  إلى  الصوتي  النص 
إلى  بالإضافة  المباشر،  للبثّ  لغات  بعدة  ملخّصات 
إنتاج المحتوى للمنصات المختلفة. كما شاركت في هذا 
لعرض  وأجنبية  عربية  إعلامية  مؤسسات  المعرض 
في  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات  توظيف  في  تجاربها 
المعرض  وكان  والتلفزيوني.  الإذاعي  المحتوى  إنتاج 
فرصة لعدد من المؤسسات الناشئة لعرض مشاريعها 
عدة  في  الاصطناعي  الذكاء  توظيف  مجال  في  المجددة 
في  تجاربها  عربية  منظمات  عرضت  كما  مجالات. 
اتحاد  وقدم  الاصطناعي،  الذكاء  استخدام  حسن 
حول  تجربته  جناحه  في  العربية  الدول  إذاعات 
استخدام الذكاء الاصطناعي في تطوير خدمات التبادل 
الإخباري والبرامجي عبر منصاته وكذلك ما أنجزه في 
عمليات إنتاج المحتوى الإذاعي والتلفزيوني بواسطة 
المعرض  هذا  مثل  ولقد  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات 
الذكاء الاصطناعي في مجال  فرصة لعرض تطبيقات 
الذكاء الاصطناعي  الإعلام وغيره من المجالات. لإبراز 
الحديث باعتباره النظام القادر على إدراك بيئته واتخاذ 
إجراءات لتعظيم فرصة تحقيق أهدافه بنجاح وكذلك 
مع  وتتكيف  تتعلم  بطريقة  البيانات  وتحليل  تفسير 
مرور الوقت. ومن التطبيقات الملفتة لإنتباه الكثيرين،

أفضل  من  تعتبر  إذ  الكسا«   aLexa« تطبيق 
حيث  حالياً،  الموجودة  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات 
تتُيح الُمساعدة الافتراضيةّ لهذا التَّطبيق للمُستخدِمين 
عربة  إلى  عناصر  وإضافة  الموسيقى  إلى  الاستماع 
إلى  بالإضافة  »أمازون«  على  بهم  الخاصة  التسوق 
من  وغيرها  بالطقس  والتنبؤ  التوقيت  على  التعرف 

التقنيات المتطورة ...

الشارع السياسي



www.acharaa.com العدد 392 - الثلاثاء 30 جانفي 2024 maghrebstreet@gmail.com

13الشارع السياسي

تعقّل الهزيمة...
القدم  لكرة  الوطني  المنتخب  هزيمة  تركت 
فئات  نفوس  وفي  نفسي  في  كبيرة  حسرة 
استغربت  كما  التونسي.  الشعب  من  واسعة 
المبكر  الانسحاب  الإعلام  وسائل  من  العديد 
إفريقيا  بطولة  مسابقة  من  التونسي  للفريق 
للأمم 2024 بـ«كوت ديفوار«، خاصةً أنه فشل في 
الانتصار على فرق مغمورة يعتبر فريق »يوسف 
من  الأقل  على  بكثير،  منها  أفضل  المساكني« 
حيث التصنيف الدولي الذي يخضع عادة للعديد 

من الضوابط الموضوعية.

يتعلق  ما  في  اختلافهم  رغم  الجميع،  اتفق  لقد 
بالاختيارات الفنية والتكتيكية للإطار الفني، على أن فريق 
تونس انهزم، وتسابقت النخب ووسائل الإعلام والتواصل 
والخيبة  »الألم  كلمات  وتكرار  الخبر  تناقل  إلى  الرقمي 
الهزيمة، دون  والعثرة والذل والمهانة والحسرة« وخاصة 
هو  فما  مفهومها.  عن  التساؤل  عناء  أنفسنا  نكلف  أن 

مفهوم الهزيمة؟
هل هي مجرد فشل في النصر والمرور إلى الدور الثاني؟

أم أنها تجربة ذاتية مختلفة عن النتائج الملموسة؟
معايير  إلى  بالعودة  الهزيمة  نقيس  أن  يمكن  هل 
موضوعية؟ أم أن الهزيمة هي قبل كل شيء »بناء نفسي 

واجتماعي«؟
المناسب  السياق  لنا  توفر  فإنها  الهزيمة،  قسوة  رغم 
للتساؤل حول مفهومها وأبعادها المختلفة خاصة أن ثمة 
المجاورة  والكلمات  هزيمة  كلمة  تسـتعمل  سائدة  نظرة 
لها دون أن نكلف أنفسنا ألتساؤل حول ماهيتها وصعوبة 
الصعوبات  من  العديد  الهزيمة  دراسة  وتطرح  فهمها. 
والأخلاق  الوجود  بطبيعة  تتعلق  التي  المعقدة  الفلسفية 

ومعنى الجهد البشرى. 
أولا : المشكل أن هزيمة تونس قد تكون حدثا خارجيا 
ذاتية  تجربة  الوقت هي  نفس  له مبررات موضوعية وفى 
مختلفة من شخص إلى آخر. فكل شخص يفهم الهزيمة 
الإدارية  وطموحاته  وقيمه  وسرديته  تاريخه  حسب 
فهم  ضرورة  في  المهمة  صعوبة  والسياسية.....وتكمن 

الهزيمة مع مراعاة هذه العوامل الذاتية المتعددة.
الهزيمة من حيث هي مفهوم  تفُهم  أن  : يمكن  ثانيا 
تكمن  وهنا  الأهداف  وتجسيد  بالانجاز  مرتبط  ايتيقى 
الصعوبة في طريقتنا للتفسير الايتيقى للهزيمة ، بالنظر 
كان  إذا  أم  اخلاقى  بتقييم  أساسا  مرتبطة  كانت  إن  الى 

بإمكاننا فهمها خارج هذا السياق. 
ثالثاً: المشكلة الثالثة التي ستكون محور اهتمامنا في 
أنها  الهزيمة على  نفهم  ما  أننا عادةً  في  تكمن  المقال  هذا 
الفهم  مقاربات  تجعل  النصر، وهي علاقة معقدة  غياب 
بل  للهزيمة،  الأصلية  للخصائص  كافياً  اهتمامًا  توُلِي  لا 
ينجح  رياضي  فريق  من  وكم  بالنصر.  ربطها  على  تعمل 
مقومات  مع  الهيكلي  تصالحه  رغم  الانتصار  تحقيق  في 
على  نعثر  أن  يمكن  أننا  هو  الأمر  في  الغريب  الهزيمة. 
العديد من الفرق الرياضية التي تنتصر رغم هزيمتها أو 
انتصرت على منافسها، وقد كان  أنها قد  أنها تهزم رغم 
يمكن لنا أن نتجاهل هزيمة المنتخب التونسي لو كان قد 
سجل هدفًا عرضياً في مرمى فريق »جنوب إفريقيا«. هناك 
البعض  تجعل  والنصر  الهزيمة  بين  مركبة  ديناميكية 

 caMus ، يعتبر الهزيمة تجربة مستقلة بذاتها عن النصر
L’Étranger««و »Le MytHe De sisypHe«، في حين يعتبر 

البعض الآخر الهزيمة مرحلة ضرورية للوصول إلى النصر 
 angeLa DuckwortH«Grit: THe power of passion anD(
الهزيمة.  يعُيق فهمنا لمفهوم  ما  perseverance«(. وهو 

فما هي الهزيمة؟«

1 الهزيمة هي غياب للنصر:
إن التعريف الفلسفي للهزيمة من خلال علاقتها بضدها 
 georg wiLHeLM frieDricH HegeL,( النصر وهو غياب 
pHénoMénoLogie De L’Esprit(  هو تعريف مختصر يفتح 

المجال لضرورة فهم معاني المنافسة والقيم والمعنى بشكل 
عميق. يثُير تعريف الهزيمة، من خلال التركيز على غياب 
النصر  قيمة  حول  الفلسفية  الأسئلة  من  العديد  النصر، 
في ذاته. ما الذي يعطي قيمة للنصر؟ وهل تفقد الهزيمة 

قيمتها عندما تعجز عن تحقيق النصر؟
الوطني  المنتخب  هزيمة  أو  انتصار  تقييم  يمكن 
المعايير  بعض  إلى  العودة  طريق  عن  القدم  لكرة  التونسي 
المالي   والأداء   ،)scores( النتائج   مثل  والموضوعية  الكمية 
)perforMances financières(، أو مؤشرات النجاح القابلة 
للقياس  )inDicateurs De réussite MesuraBLes( يمكن 
الوطني  الفريق  إن  الكمية،  المعايير  لهذه  وفقًا  نقول،  أن 
للمرور  الضرورية  النقاط  جمع  في  فشل  لأنه  انهزم  قد 
النهائي  للدور  الترشح  من  يمكنه  الذي  الثاني،  الدور  إلى 
النجاح  من  يرافقها  ما  وكل  الإفريقية  بالكأس  والفوز 
ضعف  مثل  النجاح،  مؤشرات  غياب  إلى  ذلك  يعُزى  المالي. 
لياقة اللاعبين، وفشل في التنافس الثنائي، وضعف إفتكاك 
خلق  ومحدودية  بها،  الاحتفاظ  على  القدرة  وعدم  الكرة، 
غياب  جانب  إلى  الجزاء،  منطقة  داخل  الفرص  وتجسيد 

الشغف والروح الانتصارية.
لا  للهزيمة  الموضوعي  التقييم  هذا  أن  الواضح  من 
والنفسية  الانفعالية  العوامل  عن  تام  بشكل  ينفصل 
والثقافية التي تقف على محدودية الاقتصار على التقييم 
قياسها  يمكن  لا  عناصر  توجد  حيث  للهزيمة،  الكمي 
أن  اعتبرنا  إذا  الشخصية.  الأهداف  خاصة  كامل،  بشكل 
فإن  لآخر،  لاعب  من  تختلف  للاعبين  الشخصية  الأهداف 
الأهداف  بتحقيق  إلا في علاقة  تفُهم  أن  يمكن  الهزيمة لا 
نصًرا  يكون  قد  للفرد  هزيمة  يكون  قد  فما  الفردية. 
هو  الأول  الدور  من  الانسحاب   « آخر.  لشخص  بالنسبة 
احتراف وهو  أن يبرز ويحصل على عقد  يريد  لمن  هزيمة 
اقرب إلى النصر بالنسبة لبعض اللاعبين المحترفين اللذين 
إلى  العودة  ويودون  الخطيرة  البدنية  الإصابات  يتلافون 

نواديهم المحترفة ».

2 الهزيمة تجربة ذاتية مختلفة 
عن النتائج الملموسة:

على  بالاقتصار  الهزيمة  تقييم  الضروري  من  ليس 
تشمل  لأنها  العرضية  النجاحات  أو  الملموسة  النتائج 
العديد من الأبعاد الذاتية. فقد تكون الهزيمة فرصة لنصر 
قادم لأنها تترك المجال للنمو الشخصي والجماعي والتعلم 
من التجارب القاسية اذ قد تكون لحظات الألم والخسارة 
من  يقربنا  جماعي  أو  ذاتي  اقتدار  لبناء  مناسبا  سياقا 
الشخصي  للنمو  كفرصة  الهزيمة  فهم  يمُكن  النصر. 

ننهزم  التي  اللحظات  تكون  قد  التحديات.  من  والتعلم 
فيها فرصة لبناء قوة داخلية وتحقيق تقدم نحو النجاح 
المستدام. كان يمكن للمنتخب الوطني التونسي لكرة القدم 
أن يحقق نصرا عرضيا ملموسا يمكنه من الترشح للدور 
وربما  الخفية  وهزائمه  عثراته  الجميع  فيتجاهل  الثاني 
أعظم  من  والإعلامية  الإيديولوجية  الخطابات  تعتبره 
الانتصار  له  سبق  وقد  خاصة  الأرضية  الكرة  منتخبات 
على الفريق الفرنسي في البطولة العالمية الأخيرة، ولكنه قد 
يفوت على نفسه فرصة التفكير في النصر الحقيقي الذي 
الهزيمة  أن  ذلك  ويعنى  العرضية.  الانجازات  عن  يتعالى 
رغم مرارتها تجعلنا نمعن النظر في الجوانب المظلمة التي 
هيكلية  عوامل  نتيجة  التونسية  القدم  كرة  منها  تعانى 

يطول شرحها.  
يمُكن فهم الهزيمة كتجربة تضُيء لنا جوانب جديدة 
الرياضة  معنى  حول  أعمق  حكمًا  لنا  وتقدم  ذاتنا  من 
عامة  الرياضة  منظومة  أن  وكيف  عام  بشكل  والحياة 
سنوات  منذ  تعانيان  التونسية  القدم  كرة  ومنظومة 
التحتية  البنية  وضعف  المادية  الإمكانات  نقص  من  ليس 
ونقص التعويل على الكوادر الفنية العالية وعدم الاعتناء 
 ... فحسب  البطولة  مستوى  وضعف  الشابة  بالأصناف 
بقى  الذي  الاحتراف  نظام  يهم  هيكلي  مشكل  من  وانما 
وهياكل  الرياضة  وزارة   « العمومي  القطاع  بين  ممزقا 
الدول مثل الولاية والمعتمدية » والقطاع الخاص » رؤوس 
الدولة  أن  ورغم  الخاصة«.  المؤسسات  وأصحاب  الأموال 
غير قادرة على تمويل الأندية الرياضية في كل مناطق البلاد 
تعيشها  التي  والمالية  الاقتصادية  الأزمة  ظل  في  خاصة 
قد تجاهلت منذ  التشريعية  مند سنوات فإن مؤسساتها 
سنوات ضرورة تنقيح قانون الجمعيات الرياضية بشكل 
يجعلها قادرة على أن تكون نوادي محترفة لها مؤسساتها 
أنشطتها  تمويل  اجل  من  عليها  تعول  التي  الاقتصادية 

التي تحتاج إلى تمويلات لا يمكن للدولة أن توفرها. 
وحتى في صورة رفض الدولة جعل الجمعيات الرياضية 
الأنشطة  ممارسة  شرعية  لها  اقتصادية  مؤسسات 
التمويلات  من  الأدنى  الحد  توفر  أن  فعليها  الاقتصادية، 
تحقيق  إطار  في  التحتية  البنية  مستوى  في  والتحسينات 
العدالة بين كل الجهات والفرق الرياضية. ذلك أن الأندية 
النادي  )يعانى  السفلى  الأقسام  في  تنشط  التي  الرياضية 
ملعبه  انجاز  تعطل  من  سنوات  منذ  التبرسقى  الرياضي 
المعشب وهو يضطر إلى إنفاق أموال طائلة من اجل التنقل 
إلى ملاعب مجاورة ترفض استقباله في بعض الأحيان( هي 
أندية عريقة مثلها مثل الأندية المحترفة لكنها تعانى من 
عدم تكافئ الفرص مع الأندية الأخرى التي ترتبط بمدن 
كبيرة مثل تونس وسوسة وصفاقس وتستقطب اهتمام 
رؤوس الأموال وتكسب انحياز السلطة التنفيذية وهو ما 
منظومة  بناء  يشترط  القدم  كرة  رياضة  نصر  أن  يعنى 
عادلة توفر الحد الأدنى من التمويلات في طار العدالة بين 

الأندية والجهات والأقاليم... 
وهكذا تعتبر الهزيمة جزءًا لا يتجزأ من رحلة المواطنين 
المنظومة  عن  البحث  في  خاص  بشكل  والرياضيين  عامةً 
التي تكون قادرة على تحقيق الشروط  العادلة  الرياضية 
وهذه  والثقافية.  والايتيقية  والتكتيكية  والفنية  المادية 
ولرياضة  للمجتمع  تصورنا  تشكيل  في  تساهم  الشروط 

كرة القدم بشكل خاص.«

د. نوفل حنفى
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وحتى  المجتمعات  تقود  أن  الهزائم  لأقسى  »فيمكن 
الأفراد إلى القيام بتحولات عميقة، يمكن أن تحجم عنها 
من  الفرد  ينطلق  فقد  العرضية.  الانتصارات  أوقات  في 
الهزيمة للقيام بمراجعة نقدية لقيمه وعلاقاته وأهدافه 
ضمن  حاسمة  مرحلة  الهزيمة  تكون  بحيث  الحياة،  في 

مراحل النصر والنجاح.«

3 الهزيمة هي بناء اجتماعي ونفسي :

ليست  الهزيمة  أن  للهزيمة  الذاتي  الفهم  هذا  ويعنى 
مجرد واقع معطى وانها بناء اجتماعي ونفسي. فغالبا ما 
تكون دلالة الهزيمة متأثرة بالعديد من العناصر النفسية 
والاجتماعية وليست واقعا موضوعيا بقدر ما هي تأويل 
تؤسس  التي  هي  الإنسانية  فالمجتمعات  وسياقي.  ذاتي 
معايير  وهى  والهزيمة  النصر  بين  تميز  التي  المعايير 
آخر.  زمن  إلى  زمن  ومن  أخرى  إلى  ثقافة  من  مختلفة 
المجتمعات  عن  بها  يختلف  التي  هزيمته  مجتمع  فلكل 
الأخرى. وهو ما يفسر حاجة الهزيمة إلى مفهوم الاعتراف 
لا  هزائم  فثمة   .reconnaissance coLLective الجماعي 
قيمها  إطار  ضمن  تدخل  لا  لأنها  المجتمعات  بها  تعترف 
وأهدافها. ويرتبط الاعتراف بالهزيمة من حيث هو مسار 
اجتماعي بالطريقة التي تقيم بها المجتمعات كل الأفعال 
بقيمها  علاقة  في  وذلك  للمواطنين  والجماعية  الفردية 
وأهدافها ويمكن بناء الهزيمة من خلال العودة إلى الأحكام 

الاجتماعية والطموحات المشتركة.
الجانب  على  للهزيمة  البنائي  البعد  هذا  يقتصر  لا 
التي  فالطريقة  النفسية.  الحياة  يشمل  بل  الاجتماعي 
من  بالعديد  محكومة  تكون  بالهزيمة  الفرد  فيها  يشعر 
العوامل النفسية، وعادة ما يتأثر تفسير الهزيمة بالعديد 
والعواطف  الانفعالات  مثل  الفردية  النفسية  الأبعاد  من 
على  الهزيمة  تؤثر  أن  يمكن  والصمود.  النفس  في  والثقة 
بها  التي تفسر  الطريقة  أن  ذلك  الشخصية.  الهوية  بناء 
الهزيمة داخل الأعمال السردية للحياة تكون قابلة للفهم 
الفلسفية ولكن  العديد من المقاربات  والتحليل من خلال 
الوجودية  المقاربة  على  نقتصر  تجعلنا  الإيجاز  ضرورة 
وجهة  من  الهزيمة  نعتبر  كما  الفضيلة.  ايتيقا  ونظرية 
الحرية  على  الضوء  تسلط  أساسية  تجربة  وجودية  نظر 
والمسؤولية الفرديتين ويواجه الفرد خلال تحديات الحياة 
» أو اللاعب خلال تحديات المنافسة« مهمة وجودية لإيجاد 
خلال  من  هويته  بناء  كيفية  واختيار  لهزيمته  معنى 
وجوده  في  أساسيا  عنصرا  الهزيمة  فتصبح  اختياراته 

الفردي وفى مستقبله المهني أو الرياضي.
viktor frankL, »Man’s searcH for Meaning«  

)»Découvrir un sens à sa vie«( 2023
يتفاعل  التي  الطريقة  أن  فتعتبر  الفضيلة  ايتيقا  أما 
فيها الشخص مع الهزيمة عادة ما تكون مرتبطة بالعناية 
بالعديد من الفضائل مثل الصبر والصمود والمداومة ويتأثر 
 «  L’iDentité post-Défaite الهزيمة«  بعد  ما  بناء »هوية 
داخل  ونطورها  الفضائل  هذه  بها  ندمج  التي  بالطريقة 
إطارا  الفضيلة  ايتيقا  وتعتبر  للفرد.  الأخلاقية  الخاصية 
ايتيقيا منكبا على تطوير الخصائص الشخصية التي تعبر 
للهزيمة  الشخص  مواجهة  ترتبط  وكيف  الفضيلة  عن 
الخصوصية   الفضائل  بعض  بتربية  جوهري  بشكل 

aLasDair Macintyre, après La vertu,2013

:Résilience الصمود

ونعنى بذلك الفضيلة التي تمكن الشخص من مواجهة 
الهزيمة  فترات  من  والتعافي  التحديات  وتجاوز  الصعاب 
أو   « الشخص  تعامل  طريقة  أن  نعتبر  أن  يمكن  وهنا 
اللاعب أو المسؤول الرياضي« مع الهزيمة وكيفية صموده 
أمام ألمها وقسوتها هو اكبر مؤشر على اقتداره الايتيقى. 
فالصمود ليس مجرد رد فعل كسول تجاه التحديات بل هو 

خاصية ايجابية واقتدار داخلي يقود الشخص إلى المقاومة 
النشيطة لانتكاساته و لهزائمه وذلك لأنه يعطى الطاقة 
الحيوية لمواجهة الصعاب وهو ما يعبر عن موقف شجاع 
للمجتمع  أو  للمقاومة   « الحقيقية  المشاكل  مواجهة  في 
أو الرياضة ...« بدل تجنبها كما تفننت في ذلك السلطات 
السياسية والرياضية.... في السنوات الأخيرة التي فضلت 
التعايش مع الهزيمة بدل مقاومتها بكل شجاعة ودعوة 
ورياضتهم  واقتصادهم  مجتمعهم  تطوير  إلى  المواطنين 
إلى  متواصلة  مازلت  التي  القاسية  هزائمهم  من  انطلاقا 

اليوم.

 Persévérance المثابرة

المثابرة هي الإصرار على تحقيق الأهداف رغم الظروف 
من  الهزيمة  نواجه  وعندما  القاسية.  والهزائم  الصعبة 
نجد  المثابرة  على  تؤكد  التي  الفضيلة  ايتيقا  نظر  وجهة 

مما  وتطلعاتهم  مبادئهم  تجاه  ملتزمين  الأشخاص 
يجعلهم يواصلون بكل ثبات رحلة البحث عن النصر مهما 

كانت مشقة الطريق.
المثابرة هي فضيلة وهى خاصية ايتيقية تقود الفعل 
الانسانى بشكل عام والفعل الرياضي بشكل خاص وتعبر 
عن الثبات على الموقف والاستمرارية في البحث عن النصر 
و الأهداف النبيلة والعادلة بحيث تمكن الأفراد من اقتدار 
العليا دون أن ينصاع لانكسارات  داخلي يبحث عن القيم 
عن  البحث  رحلة  خلال  تعترضنا  أن  يمكن  التي  الهزيمة 
الاقتدار  هي  فالمثابرة  وهكذا  الحياة  في  وقيمنا  غاياتنا 
صعوبة  رغم  أهدافنا  تحقيق  من  يمكننا  الذي  الداخلي 

مسالك الحياة.
تعلمنا ايتيقا الفضيلة التي تعتمد على مفهوم المثابرة 
انتقالية في  الحياة وانها مرحلة  الهزيمة ليست نهاية  أن 
رحلة البحث على النصر وهى مرحلة ثرية لا بد من التأكيد 
على  قادرة  أخلاقية  شخصية  بناء  في  مساهمتها  على 
مواجهة مصاعب الحياة بكل مستوياتها. وتعنى المثابرة 
اعتراف  وهى  واسعة  زمنية  رؤية  الفلسفية  الناحية  من 
تونس  تصبح  )أن  الطموحة  الأهداف  بعض  متابعة  بأن 
الثاني  الدور  إلى  الوطني  الفريق  يصل  وان  متقدمة  دولة 
العالم(  كاس  على  الحصول  وربما  العالمية  البطولة  من 
ليست مسألة سهلة ولكنها ليست مستحيلة وأنها تحتاج 
الى  النظر  يجب  لا  وأنه  والمثابرة  الجهد  وبذل  الوقت  إلى 
القصير من حيث هي فشل نهائي وان  المدى  الهزيمة في 
نمتلك نظرة نقدية تجعلنا نقف على محدودية إمكاناتنا 

المادية والبشرية والعلمية والرياضية.

Humilité التواضع
غامضة  كلمة    L’HuMiLité»تواضع« كلمة  تبدو 
البساطة  مثل  المجاورة  الكلمات  بعض  مع  تختلط  لأنها 
 La والاعتدال   La DésHonneur الذل  و   La siMpLicité

teMpérance و التضاؤل L’HuMiLiation. يجب أن يحرص 

على  الكلمات  هذه  بين  التمييز  على  الفلسفي  الخطاب 
الأقل بين الذل والتضاؤل والتواضع. فقد يتشابه التواضع 
المفرط  والاعتداد  الغرور  يرفض  لأنه  والهوان  الذل  مع 
يكون  أن  »الذليل«  للشخص  يمكن  انه  وباعتبار  بالذات 
انتهاك للكرامة الأخلاقية من  الذل هو  أن  متواضعا، غير 
احترام  عن  تتخلى  التي  الأفعال  ببعض  التظاهر  خلال 
الإنسان لذاته. أما التضاؤل أو الإذلال فهو القبول السلبي 
للكرامة  والمنتهكة  المنحطة  بالمعاملة  والعلني  العمومي 
التضاؤل هو تجربة منحطة فهو لا  أن  الإنسانية. ورغم 
يعكس ضرورة غياب التواضع لكن ما يميز تواضعه انه 

تواضع غير جدير بكرامة الإنسان. 

وهو ما يعنى أن »التواضع العادل« هو التواضع الذي 
أخلاقية  فضيلة  وهو  الإنسان  كرامة  مع  يتعارض  لا 
النقصان  رفض  في  الإفراط  وعدم  الاعتدال  على  تشجع 
قيمته  من  الحط  دون  الإنسان  بمحدودية  والاعتراف 
الأخلاقية أو الاجتماعية أو الرياضية. وبالتالي فالتواضع 
للغرور ومتصالحة  نقدية ومقاومة  ايتيقية  هو خاصية 
والتضاؤل  الذل  أن  حين  في  الإنسانية  الذات  احترام  مع 
يعبران عن تجربة منحطة ومتعارضة مع كرامة الإنسان. 
وعندما ننطلق من سياق الهزيمة نلاحظ أن مراعاة ايتيقا 
أن  دون  بمحدوديتنا  نعترف  يجعلنا  الذي  هو  الفضيلة 
نتخلى عن كرامتنا واعتزازنا بأنفسنا على شرط أن يكون 
مع  يتصالح  لأنه  الغرور  عن  ومختلفا  متواضعا  اعتزازا 
مغايرة  حياة  اجل  من  عديدة  فرصا  لنا  ويترك  نقائصنا 
تقوم على مقاومة هزيمة الإنسان وعلى ان كل مرحلة من 
الحياة تهب لنا فرصا ذهبية من اجل التعلم وتغيير أنفسنا 

واستخلاص العبرة من هزائمنا وإعطاء معنى لوجودنا. 
الأسئلة  من  العديد  الهزيمة  طبيعة  عن  البحث  يثير   
للمفهوم  دقيق  فلسفي  بـ«تعريف«  المرتبطة  المعقدة 
المذكور ورغم ذلك فقد توصلنا في هذا المقال المختصر إلى 
هي  حيث  من  السلبي  المفهوم  في  تنحصر  لا  الهزيمة  أن 
اغلب  ذلك  الى  تنزلق  مثلما  النصر  مع  متعارض  مفهوم 
النخب ووسائل الإعلام وانما هي مفهوم يتعالى عن النتائج 
التجربة  بمثابة  لأنه  أهميتها«  »رغم  المباشرة  الحسية 
الهزيمة في بعض الانكسارات  الذاتية . فلا يمكن اختزال 
النفسية  الأبعاد  من  العديد  تتضمن  لأنها  العرضية 
والاجتماعية والرمزية التي تعتبر الهزيمة مرحلة حاسمة 

من مراحل النصر.
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✔ الفاهم بن يفهم

أذهان  تخُامر  التي  الصور  في  الخوض  إلى  خلالها  من  المغاربي«  »الشارع  تسعى  إضافة  السياسي  السوق 
التونسيين بشأن سياسييهم وشخصيّاتهم العامّة،  بهدف متابعة مدى تطوّر أدائهم الملتصق أساسا باللحظة 
الراهنة. فليس المغزى من السوق السياسي القيام بتقييم صارم،  فالذاتية ركن ركين في أيّ توصيف لأداء الغير. 
وقد يرقى من رأيناه هنا والآن حبيسا في مرتبة الرديء إلى عتبة المتوسّط أو حتىّ الحسن... دمتم أهلا وسهلا في 

سوقنا...

السّوق السياسي
قالوا

وزارة البيئة
الزيتون من  بيئية قد تحوّل  مدينة بأكملها مهددة بكارثة 
نقمة الى نعمة صرخة أطلقها يوم أمس الاثنين عدد من سكان 
للفت  القيروان  لولاية  التابعة  بوحجلة  عمر  سيدي  معتمدية 
نظر السلطات الجهوية والمركزية الى المخاطر البيئية التي باتت 
تهدد المنطقة جراء ارتفاع كميات سائل المرجين المستخرج من 

عملية عصر الزيتون.
تشهد  فتئت  ما  الله  ونصر  والشراردة  بوحجلة  معتمديات 
سنويا انتشار مصبات عشوائية للمرجين الملوث للبيئة بسبب 
سامة  مكونات  على  واحتوائه   )pH5.5( المرتفعة  حموضته 
على  وبالقضاء  المائية  الطبقة  بتلويث  تهدد  )البوليفينول( 
علمية  بطريقة  معها  التعامل  عدم  صورة  في  الحية  الكائنات 

دقيقة.
الملفت للانتباه ان نفس المشكل البيئي يتكررّ سنويا بأغلب 
سيدي  غرار  على  الزيتون  بانتاج  المعروفة  الفلاحية  الولايات 
بوزيد وصفاقس ونابل وسليانة وباجة بما يتسبب في القاء ما 
بين 900 ألف و1.4 مليون متر مكعب من هذا السائل السام في 
الطبيعة سنويا سواء في مصبات باتت غير قادرة على استيعاب 
هذه الكميات الهائلة او بأخرى عشوائية تتكاثر مع كل موسم 

لجني الزيتون.
تهديد ينضاف الى عديد المشاكل البيئية الأخرى التي لا تزال 
يفترض  التي  هياكلها  بمختلف  البيئة  وزارة  اهتمام  خارج 
ومراقبة  النفايات  في  والتصرف  المحيط  بحماية  اهتمامها 

عمليات تصريف الفضلات الصناعية. 
ألم يحن الوقت بعد لتحويل ملف المرجين من مشكل ينذر 
واستغلاله  بتثمينه  للاستثمار  جدية  فرصة  الى  بيئية  بكارثة 
تحمد  لا  ما  الانتظار حتى يحصل  علينا  أم  الأراضي  في تسميد 

عقباه؟

رديء جدا 
مستشفى فطومة بورقيبة

حسن جدا

في مدة وجيزة تمكّنت الإطارات الطبية في مستشفى فطومة 
بورقيبة بالمنستير من انجاز تدخلين جراحيين ناجحين انضافا 
خلال  بالمستشفى  المسجّلة  الطبية  النجاحات  سلسلة  الى 

السنوات الاخيرة.
طريقة  على  الاعتماد  في  تمثلت  الاولى  الجراحية  العملية 
في  وهي  مريضة  دماغ  من  ورم  لاستئصال  التخدير  في  حديثة 
بعد  نصفي  بشلل  اصابتها  تفادي  من  مكّن  بما  يقظة  حالة 

استئصال الورم.
والأعصاب  المخ  جراحة  قسم  رئيس  درمول  مهدي 
بالمستشفي أفاد في تصريح صحفي بأن تقنية التخدير الجديدة 
أتاحت التواصل مع المريضة بتحريك يدها وساقها وبأنه تمت 
التي  الأعصاب  لتحديد  تحفيزية  عصرية  بآلات  الاستعانة 

تتحكم في يد المريضة وساقها.
العمومي  المستشفى  نفس  شهد  الجاري  جانفي   15 يوم 
العمر  يبلغ من  نقل وزرع نخاع عظمي لمريض  اجراء عملية 
49 سنة )auto greffe(  قبل ان يتماثل الكهل للشفاء ويغادر 

المستشفى يوم أمس الاثنين.
المستشفى الجامعي فطومة بورقيبة اضحى خلال السنوات 
الأخيرة علامة فارقة في سجل النجاحات الطبية صانعا الحدث 
بل  المرضى  عديد  لشفاه  البسمة  ومعيدا  مناسبة  من  أكثر  في 
اصبح وجهة معروفة في زرع الأعضاء وفي طب القلب والشرايين 
الطبية  الطواقم  تمكنت  وقد  المستعصية.  الاورام  واستئصال 
العاملة بالمؤسسة سنة 2017 من انقاذ طفل لم يتجاوز سن 
بقلب  اصطناعي  صمام  إصلاح  ومن  له  كبد  بزرع  السادسة 

احد المرضى دون اللجوء إلى الجراحة.
ان  تؤكد  المنستير  بمستشفى  الطبية  الاطارات  انجازات 
التحتية  البنية  اهتراء  رغم  تنبض  تزال  لا  الصحية  المنظومة 

وقلة الامكانات.

صورة تتحدث

)من وحي الخيال(

الضابط الجزائري :
آش صار في منتخبكم؟ 

كمال الفقي :
شنوة آش صار؟...

مانا روّحنا.. 
الضابط الجزائري:

روحتو؟ تعرف سيد 
مسّ من 

ِ
الوزير هذا ي

الأمن القومي الجزايري. 
كمال الفقي :
نعرف نعرف

محمد علي البوغديري

ليكن في علم السادة المدرسين 
النواب ان مسالة التشغيل الهش 
السيد  وتقلق  الحكومة  تقلق 
منا  احد  ولا  الجمهورية  رئيس 
من  الشكل  هذا  بتواصل  يقبل 

جحود  وفيه  مذل  شكل  لانه  التشغيل  اشكال 
ظاهرة  مع  نتعامل  اننا  نعلم  ان  يجب  ولكن 
واصبحت  السابقة  السنوات  في  للاسف  وُجدت 
وزارة  ليست  التربية  وزارة  الالاف)…(.  تشمل 
الشؤون الاجتماعية يجب ان نفكر في صيغة اذ 
التكوين  التدريس من  يتولى  لمن  يكون  ان  بد  لا 
البيداغوجي والتربوي )...( وسيتعين مستقبلا 
في  ويرغب  معيّن  اختصاص  في  تخرج  من  على 
ممارسة التعليم الحصول على ماستار في التربية 

وذلك بالنسبة لجميع الاختصاصات ….

العياشي الهمامي 

الشعب  ان  نعتقد  نحن 
على  ونصف  سنتين  منذ  يعيش 
الرئيس  يمارسها  كبيرة  خدعة 
في  تتمثلّ  الخدعة  هذه  الحالي… 
المعارض  انه  على  نفسه  تقديم 

الاكبر والمجاهد الاكبر الجديد الذي يقوم بحرب 
وطنية جديدة على الفساد والافساد والاحتكار 
نفس  وفي  وتخويني  متشنج  بخطاب  والخيانة 
انه  عن  النظر  وجهة  تحويل  في  ينجح  الوقت 
جميع  على  استولى  فردي  حاكم  الواقع  في 
ومراسيم  باوامر  البلاد  في  ويتحكم  السلطات 
وصاغ  ولنفسه  بنفسه  خلقها  مؤسسات  وفي 
اراد وهو يحكم وحده منذ عامين  دستورا كما 
ونصف وفاشل في تحقيق ما يجب في حق هذه 

البلاد من ديمقراطية وتنمية.

رضا الشكندالي
سددنا سنة 2023 ما قيمته 
داخلي  كدين  دينار  مليار   12
دينار  مليارات   8.7 قيمته  وما 
اقترضنا  لكننا  خارجي  كدين 
سددنا  اننا  بمعنى  الخارج  من 

وحجم  خارجي  باقتراض  الخارجية  القروض 
حدود  في  كنا  ونحن  ارتفع  الخارجي  الاقتراض 
 10.6 وبلغنا   2022 سنة  دينار  مليارات   7.6
2023 ولا يمكننا المواصلة  مليارات دينار سنة 
بنفس النسق سنة 2024 فنحن كنا قد “قضمنا 
موجودات  من  يعني  المدفوعات  ميزان  “من 
الاساسية  المواد  لتوريد  اللازمة  الصعبة  العملة 
ضرورية  وهي  المصنعة  ونصف  الاولية  والمواد 

لعملية الانتاج… 

بدر الدين القمودي
مع اني اتحفظ على الاسلوب 
المنتهج في حجب الاعداد من قبل 
المدرسين في السنة الماضية فاننا 

 3000 قرابة  اليوم  نرى  من  لمصلحة  نتساءل 
يتذمرون من حجز مرتبات شهر جويلة  معلم 
وله  والاجتماعية  النفسية  تداعياته  لهذا  ؟... 
تداعيات على مردود المربي واعتقد انه ليس من 
التي  الطريقة  بهذه  الامر  الحكمة معالجة هذا 
العديد  ان  القسوة علما  نوعا من  ان فيها  نرى 
من الاشكاليات شابت عملية الحجز فهناك من 
راتبه وهناك  الاجال وتم حجز  انجز عمله قبل 
من هو مشمول برخصة امومة وليس له علاقة 
في  يدرس  من  وهناك  راتبه  حجز  وتم  بالامر 
القسم التحضيري وتنتهي مهامه يوم 2 جوان 
وتم حجز راتبه وهناك من نزّل الاعداد بعد هذا 

التاريخ وتم صرف راتبه.
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المفكّر  كتب  العنوان  هذا  تحت 
زلوم  الحي  عبد  الأردني  الفلسطيني 
 )2021 جانفي  )أواخر  سنوات   3 منذ 
اليوم  يبدو  الذي  التالي  المقال 
الفلسطينية  المقاومة  وفصائل 
القتل  آلة  مواجهة  في  تستبسل 
من  وكأنه  الإسرائيلية،  والدمار 
ظل  في  خاصة  الغيب"  "قراءة  قبيل 
إلى  بفلسطين  جبهات  عدة  اشتعال 
لبنان فالعراق مرورا بسوريا واليمن 
التي تشكّل محور المقاومة المتصدي 
وعلى  وحلفائها  امريكا  لغطرسة 
رأسهم إسرائيل. محور تمثلّ روسيا 
الرئيسية  أضلاعه  وإيران  والصين 
على  قائم  عالمي  نظام  من  للتخلص 

القواعد الأمريكية.

يقول عبد الحي زلوم: "كتب ناشر مؤسسة 
  Henry Luce لايف – تايم الصحفية هنري لوس
الأمريكي”  “القرن  بعنوان  مقالاً   1941 عام 
فيه:”  جاء  الأمريكية  الأحادية  إلى  فيه  يدعو 
يشكل  ما  السعادة  ملؤه  وبشعور  القبول  علينا 
الدول  أقوى  باعتبارنا  لنا،  وفرصة  علينا  واجبا 
وأكثرها أهمية في العالم ، وبالتالي فرض نفوذنا 
مناسبة  نراها  التي  للأهداف  خدمة  الكامل 
وبالوسائل التي نختار”. بعد خمسين عاما ومع 
بوش  جورج  أعلن  السوفياتي  الاتحاد  انهيار 
القطبية  أحادي  الجديد"  العالمي  "النظام  الأب 
الألفية  بداية  في  الابن  بوش  جورج  جاء  ثم 
"القرن  برامج  لتنفيذ  الجدد  بالمحافظين  الثانية 

الامريكي الجديد" )...(. 
على  للهيمنة  الجدد  المحافظين  كان  ثالوث 
مصادر  على  الاستيلاء  من  أولا  العالم  يتكون 
الطاقة وطرق امداداتها ، وثانياً منع بروز قوة او 

تحالف  قوى ينافس او يتحدى الهيمنة الأمريكية 
لأن  أوراسيا  على  السيطرة  المطلقة،   وثالثاً 
الى  ماكندر  الأنغلوساكسون من  الجيوسياسيين 
زبيغنيو بريجنسكي اعتبروا ان من يسيطر على 
اوراسيا يسيطر على العالم  ولأن العالمين العربي 
والإسلامي يمثلان الجزء الاكبر من اوراسيا ولان 
العالم الاسلامي يملك اكبر الاحتياطات من النفط 
الإسلامية  الحضارة  تصنيف  تم  والغاز  ولأنه 
كتب  في  الصهيواميركية  للحضارة  كمعادية 
الدول  كانت  فقد  الحضارات  صراع  واطروحات 
المحافظين  حروب  مسرح  والاسلامية  العربية 

الصهيو اميركيون الجدد)...(. 
ارجاع  تم  الماضي  القرن  تسعينات  خلال 
الثالث  العالم  دول  من  دولة  مرتبة  الى  روسيا 
تلك  في  الصهيوامريكي  النظام  اصحاب  وكان 
تم  التي  الدولة  ثروات  بنهب  منشغلين  الفترة 
عصابات  سنة   بواسطة  سبعين  خلال  تكوينها 
المافيا ورئيس فاسد سكّير قام في فجر احد الايام 
وهو ضيف في البيت الابيض بالخروج الى الشارع 
قال  يبحث  سُئل عما  الداخلية وعندما  بملابسه 
الرئيس  استلم  هكذا   ! بيتزا  لشراء  ذاهب  انه 
فلاديمير بوتين الاتحاد الروسي سنة 2000 حيث 
الجدد  ومحافظوه  الابن  بوش  انتخاب  ايضا  تم 

تلك السنة.
كان ريتشارد بيرل ايام الرئيس ريغن  وكيلا 
التحقيقات  اكتشف  مكتب  حين  الدفاع  لوزارة 
الفيدرالي قيامه  بتسريب وثائق فائقة السرية إلى 
من  بيرل  بقي  ذلك  ورغم  الإسرائيلية.  السفارة 
أعمدة السياسة الدفاعية والخارجية  حيث عمل 
تسعينات  خلال  الدفاعية  السياسات  مجلس  في 
الابن . قد  ايام بوش  له  الماضي ثم رئيساً  القرن 
صياغة  تمت  أنه  أبيّن  حين  الكثيرين  أفاجئ 
خلال  تفاصيلها  بكامل  القرن"  "صفقة  خطة 
تسعينات القرن الماضي وتم املاؤها على حكومة 
1997 من طرف  1996 و  نيتنياهو الاولى سنتي 

بيرل  قدم   1996 جويلية  ففي  بيرل.  ريتشارد 
فيها  يطرح  نتنياهو  بنيامين  إلى  مكتوبة  وثيقة 
لتطوير سياسة خارجية  خارطة طريق جديدة 
ومبدأ  أوسلو  اتفاق  بنبذ  تطالب  إسرائيلية 
الغربية  الضفة  وبضم  السلام«،  مقابل  »الأرض 
وقطاع غزة إلى إسرائيل بشكل نهائي. ذكر بيرل 
في  عسكرية  بعمليات  ايضا  القيام  التقرير  في 
القضاء  ان  واعتبر   ، عرفات  ياسر  وإزالة  لبنان 
على نظام الرئيس العراقي صدام حسين خطوة 
ولبنان  سوريا  حكومات  استقرار  لزعزعة  أولى 
بيرل  ريتشارد  كتب  كما   . وإيران  والسعودية 
نظيف:  “تحول  بعنوان  وثيقة  فيث  دوغلاس  و 
إستراتيجية جديدة لتأمين المملكة) اي اسرائيل ( 
، طلبا فيها من نتنياهو الالتزام بخارطة الطريق 
وهي   .1996 سنة  بيرل  ريتشارد  ارسلها  التي 
 25 التي نفُذت خلال  القرن  نفس خطة صفقة 

سنة من الادارات الديمقراطية والجمهورية. 
محمود  واحلال  عرفات  ياسر  اغتيال  تم 
في  الاكبر  المساهم  كان  والذي  مكانه  عباس 
تنفيذ صفقة القرن بقمع المقاومة وتعاونه مع 
تحويل  في  والإسرائيلية  الأمريكية   الاستخبارات 
بعض أبطال المقاومة بما فيهم "كتائب الأقصى" 
إلى عصابة مقاولة  لحماية الاستيطان وتسمينه 
غزة  في  المقاومة  لتصفية  تآمر  ثم   ، الضفة  في 
حيث تم طرد عصابته من غزة سنة 2007 )...(.

 كان من اهداف المحافظين الجدد الأولى إكمال 
في  العالمية  والغاز  النفط  مكامن  على  الاستيلاء 
اقطار  وجميعها  اسيا  واواسط  وإيران  العراق 
اسلامية.  كان منظرو المحافظين الجدد قد مهدو 
لغزواتهم بنظريات صراع الحضارتين الرأسمالية 
الاسلامية  والحضارة  اميركية  الصهيو  الغربية 
2001 كمبرر  11 سبتمبر  أحداث  .  تم استعمال 
حقيقتها  في  الإرهاب  وهي  على  الحرب  لاكذوبة 
للاستيلاء  والمسلمين  الإسلام  على  إرهاب  حرب 
الدمار  اسلحة  أكذوبة  ثرواتهم.  وكانت  على 

الادعاء  كان  كما  العراق،  لغزو  سببا  الشامل 
تورا  كهوف  من  خطط  قد  لادن  بن  أسامة  بأن 
أفغانستان.  بورا احداث  11 سبتمبر  فكان غزو 
وكانت ايران وسوريا ولبنان اهدافا معلنة للغزو 

الامريكي.
لم تجرِ الرياح كما اشتهى المحافظون الجدد 
فغزوهم لافغانستان اصبح اطول حرب امريكية 
للعراق جابهته مقاومة  ، واحتلالهم  التاريخ  في 
القتلى  آلاف  الامريكي  الجيش  كبّدت  شجاعة 
وعشرات آلاف الجرحى وأكثر من مئة ألف معاق 
الازمات  اكبر  احدى  الى  البلاد  وقادت   ، نفسي 
سنة  الامريكي  بالتاريخ  والمالية  الاقتصادية 
المباشر  الصراع  ، فتمت مراجعة سياسة   2008
بين الحضارة الاسلامية والغربية الى الصراع داخل 
تاجيج  طريق  عن  نفسها  الاسلامية  الحضارة 
الاسلامي  العالم  لاستنزاف  المذهبية  الخلافات 
خلال  من  نفسه.  التدميري  الهدف  لتحقيق 
الاحتلال  استطاع  والمساجد  الحسينيات  تفجير 
الحكماء  تداركها  ان  لولا  العراق  في  الفتنة  زرع 
. ثم تم محاولة تأجيج الفتنة المذهبية في لبنان 
أول  2005 . وكان  الحريري سنة  باغتيال رفيق 
تطبيق للثورات الملوّنة بالعالم العربي في لبنان في 
ما تمت تسميته بـ “ثورة الارز ” والتي اعطيت 
هذا الاسم من وكيلة وزارة الخارجية الامريكية 
للشؤون العالمية pauLa j DoBriansky. في مؤتمر 
صحفي. نتج عن تلك )الثورة ( انسحاب الجيش 
السوري من لبنان . ولما لم تنجح الفتنة المذهبية 
حزب  على  بالهجوم  الاسرائيلي  الجيش  قام 
الاوسط  الشرق  تأسيس  في  عقبة  باعتباره  الله 
 . رايس  كوندوليزا  به  بشّرت  ما  حسب  الجديد 
كانت هذه حرباً مفصلية لأنها حطمت اسطورة 
شوكة  المقاومة  وبقيت  يقُهر  لا  الذي  الجيش 
وبعد   . ووكلائهم  الصهيوامريكيون  اعين  في 
الانقلاب  الله  رام  في  العميل  النظام  حاول  سنة 
غزة  في  الاسلامية  والمقاومة  حماس  حركة  على 

محور المقاومة العالمي الصاعد
في مواجهة الاحادية الصهيوأمريكية

"حزب الله" بجنوب لبنان: شوكة في ظهر الصهاينة "حماس" فاجأت العالم بتكتيكات أذهلت الجيش الإسرائيلي قادة وجنودا
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وطورت  مدحورا،  خائباً  العملاء  رأس  طرد  فتم 
تحت  وهي  اسطورية  بطريقة  مقاومتها  غزة 
 ) الالداء  الاخوة   ( تآمر  كبير  سجن  في  حصار 
)ذخراً(  لينالوا شرف كونهم  الاعداء  قبل  او  مع 
 . الصهيوامريكيين  اعلام  حسب  الامة  لاعداء 
ردعاً  تخلق  ان  الشمال  في  المقاومة  واستطاعت 
الاسرائيلي  للعدو  العسكرية  الاستراتيجية  قلبت 
المقاومون في سجن  واستطاع  على عقب .  رأساً 
اصعب  تحت  ردعاً  ايضاً  يخلقوا  ان  الكبير  غزة 

الظروف في تاريخ أي مقاومة )..(. 
السلطة  استلامه  عند  بوتين  الرئيس  حاول 
سنة 2000 ان يتفرغ للاصلاح الداخلي لاقتصاد 
قطاع  وخصوصاً  المنهوبة  البلاد  وثروة  منهار 
ايجابياً  موقفاً  يأخذ  ان  وحاول  والغاز،  النفط 
بالتنكر  ذلك  قابلت  انها  الا  المتحدة  الولايات  مع 
السوفياتي  الاتحاد  دول  ضم  بعدم  لتعهداتها 
الدول  تلك  ،لكنها ضمت  الناتو  الى حلف  السابق 
درعاً  ونشرت  الروسي،  الاتحاد  تطوّق  واصبحت 
صاروخياً على حدوده فوجدت روسيا ان السبيل 
الولايات  كانت  والتي  الصين  مع  التحالف  هو 
طرق  واحتلال  ايضاً  بحصارها  تقوم  المتحدة 
ووجدت   . الدولية  وتجارتها  نفطها  امدادات 
الصين وروسيا في ايران شريكاً استراتيجياً نتيجة 

التصدي  في  وقدراتها  الجيوسياسي  موقعها 
الامريكية . كما وجدت روسيا  الهيمنة  لمشروع 
الامريكية  الهيمنة  مواجهة  ضرورة  والصين 
سنة  شنغهاي  منظمة  انشاء  فتم   ، واحاديتها 
عن  المنفصلة  اسيا  اواسط  دول  ضمت   2001
المنظمة  طلبت  ،ثم  السابق  السوفياتي  الاتحاد 
من الولايات المتحدة سحب جنودها من منطقة 

اسيا الوسطى )...(. 
كانت ادارة اوباما استمراراً لسياسة جورج 
هيلاري  فقامت  الجدد  ومحافظوه  بوش  دبليو 
كلينتون بتحطيم المجتمعات العربية عن طريق 
العربي(.  )الربيع  سمي  ما  أو  الداخلي  التدمير 
شن  فتم  المستهدفين  اكبر  من  سوريا  وكانت 
من  الالاف  بعشرات  جيئ  عليها  كونية  حرب 
التكفيريين من 70 دولة حول العالم تم تزويدهم 
السفر  تذاكر  و  والتأشيرات  السفر  بجوازات 
الدولة  لتحطيم  البترودولارات  مليارات  ومئات 
الوحيدة التي لم تكن تتعامل مع صندوق النقد 
الدولي وكانت ذات اكتفاء ذاتي صناعياً وزراعياً 
بكلفة  التحتية  بنيتها  تحطيم  فتم  وخدماتياً 
زادت  بشرية  وكلفة  الدولارات  مليارات  مئات 
نصف  وتهجير  بريء  قتيل  مليون  نصف  عن 
الشعب السوري داخل الوطن وخارجه، وكل ذلك 

باسم الديمقراطية الذي اصبح المرء يكاد يتقيئ 
فشل  قد  الكوني  المشروع  ان  ومع   . لسماعها 
لتاريخه الا ان الضغوط القوية ما زالت مستمرة. 
لكنها لم تنجح مع ان الثمن سيكون غالياً ولكن 
انعكاسات  له  سيكون  الكوني  المخطط  فشل 

ايجابية على المقاومة العالمية بأسرها.
2011 تكوّنت منظمة "بريكس" وهي  سنة 
العالمي وتشكل تكتلا  42 % من الاقتصاد  تمثل 
الامريكية  والهيمنة  الاحادية  لاهداف  مغايرا 
روسيا  من  كل  تعرضت   . العالم  على  التامة 
والصين وايران الى كل انواع العقوبات الامريكية 
كان الاقسى منها في التاريخ العقوبات القصوى 
المفروضة على ايران. كان صمود ايران اسطورياً 
انتاجها  لتطوير  فرصة  الى  العقوبات  فحوّلت 
الدفاعي وانتاجها  الداخلي واستمرت في تقدمها 

الصناعي والعسكري والعلمي
الصين  مع  بالتعاون  استراتيجيتها  في  وكان 
وروسيا ما ساعدها على تجاوز العقوبات حيث 
روسيا  الثلاث  الدول  بين  البينية  التجارة  تمت 
 )Barter( التبادل  طريق  عن  وايران  الصين 
المنطقة.  في  حلفائها  على  إيران  حافظت  .كما 
الدولارات  من  فائضاً  تمتلك  والتي  الصين  أما 
جائحة  اثناء  حتى  ينمو  اقتصادها  بقي  والتي 

كورونا. فقد كانت قد اسست بنكاً للاستثمار في 
البنى التحتية بمئة مليار دولار لبناء خطين من 
طريق الحرير احدهما يمر عن طريق باكستان 
روسيا  طريق  عن  والاخر  سوريا  العراق  ايران 
مما يفُشل سياسة الحصار الامريكي على طرق 
بين  ضخمة  انبوباً  انشات  كما  الدولية.  التجارة 
بشراء  وتقوم   ، الصين  و  للنفط  سيبيريا  آبار 

النفط الايراني .

والخلاصة: جاء ترامب وذهب ترامب وذهب 
لا  نفسها  العميقة  والدولة  بايدن  وجاء  اوباما 
تعبأ الا بمصالحها الانانية الضيقة ولو على جثث 
الملايين الابرياء في لاإنسانية مقززة والتي اوصلت 
هذا  والثورة .  الفقر  الى حافة  الامريكي  الشعب 
في الوقت الذي يتصاعد منحنى المقاومة العالمية 

ضد الغطرسة الصهيواميركية".
 وما حرب "التحرير" التي تقودها المقاومة 
لاسرائيل  يوفر  دولي  تحالف  ضد  الفلسطينية 
خطوط  أحد  إلا  الفتاكة  الاسلحة  من  اطنانا 
حزب  أيضا  يجمع  الذي  العالمي  المقاومة  محور 
الله بلبنان وجماعة أنصار الله باليمن والمقاومة 

في سوريا والعراق. ان غداً لناظره قريب.

نقلت صحيفة “نيويورك تايمز” عن مسؤولين إسرائيليين عسكريين واستخباراتيين 
في  )حماس(  الإسلامية  المقاومة  حركة  استخدمتها  التي  الأسلحة  من  كبيرا  عددا  أن 

هجمات 7 أكتوبر الماضي جاءت من مصدر غير متوقع، هو الجيش الإسرائيلي نفسه.
لتفسير  الأرض،  التهريب تحت  إلى طرق  المحللون يشيرون طيلة سنوات  وفيما ظل 
المفروض على  العسكري الإسرائيلي  الحصار  بالسلاح رغم  كيف ظلت حماس مدججة 
قطاع غزة أظهرت المعلومات الاستخباراتية الأخيرة مدى قدرة حركة حماس على بناء 
العديد من صواريخها وأسلحتها المضادة للدبابات من آلاف الذخائر التي لم تنفجر بعدما 
الى جانب تسليح »حماس« مقاتليها بأسلحة مأخوذة من  أطلقتها إسرائيل على غزة، 

القواعد العسكرية الإسرائيلية.
أخطأت  مثلما  أنه  تايمز”  “نيويورك  حسب  الاستخباراتية  المعلومات  وكشفت 
السلطات الإسرائيلية في الحكم على نوايا حماس قبل 7 أكتوبر الماضي فقد قللت أيضا من 

قدرتها من على الحصول على الأسلحة.
وأشارت الصحيفة إلى أن الأمر الواضح الآن هو أن الأسلحة نفسها التي استخدمتها 
الـ17 الماضية تستخدم  القوات الإسرائيلية لفرض الحصار على غزة على مدى الأعوام 

الآن ضدها.
في  القنابل  مفعول  إبطال  قسم  لرئيس  السابق  النائب  كارداش  مايكل  عن  ونقلت 
الشرطة الوطنية الإسرائيلية ومستشار الشرطة الإسرائيلية أن “الذخائر غير المنفجرة 

هي المصدر الرئيسي للمتفجرات بالنسبة لحماس”.

أمريكيين  مسؤولين  عن  -نقلا  جورنال«  ستريت  »وول  صحيفة  ذكرت 
وإسرائيليين- إن نحو %80 من أنفاق حركة المقاومة الإسلامية )حماس( في 
قطاع غزة لا تزال سليمة بعد أسابيع من محاولات تدميرها من طرف إسرائيل.

وأشارت الصحيفة الأمريكية إلى أن المسؤولين في واشنطن وتل أبيب يواجهون 
صعوبة في إجراء تقييم دقيق لمستوى تدمير شبكة الأنفاق، والى أن ذلك يعود 
الأنفاق تحت الأرض  إلى عدم قدرتهم على تحديد مساحة وامتداد هذه  جزئياً 

بدقة.
ووفق »وول ستريت جورنال« يقدر المسؤولون من الولايات المتحدة وإسرائيل 
أن ما بين %20 و%40 من أنفاق حماس قد تضررت أو أصبحت غير صالحة 

للعمل، معظمها شمال غزة.
تطهير الأنفاق

وذكّرت الصحيفة بأن إسرائيل سعت إلى “تطهير” الأنفاق عبر طرق مختلفة، 
بما في ذلك تركيب مضخات ضخمة لإغراقها بمياه البحر، وتدميرها بالغارات 
مداخلها  وتدمير  والروبوات،  بالكلاب  وتفتيشها  السائلة،  والمتفجرات  الجوية 

ومداهمتها من قبل جنود مدربين.
إلى تآكل  البحر أدت  ونسبت الى مسؤولين أمريكيين والإسرائيليين، أن مياه 
بعض هذه الأنفاق وأن الجهد العام لم يكن فعالا مثلما كان مـأمولا، حيث أدت 
الجدران والحواجز ودفاعات أخرى غير متوقعة إلى إبطاء أو إيقاف تدفق المياه.

»نيويورك تايمز« : »وول ستريت جورنال« :

عدد كبير من أسلحة »حماس« 
إسرائيلي المصدر !

80 % من أنفاق »حماس« 
ما زالت سليمة

بايدن وبوتين: لمن ستؤول معركة لي الذراع بينهما؟ جماعة "انصار الله" باليمن دخلوا بدورهم على الخط
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انسحاب من سوريا ؟

أنّ  ذكرت  الأمريكية  بوليسي«  »فورين  مجلة 
الولايات المتحدة تخطط للانسحاب من سوريا، وإنها 

بصدد مراجعة أولوياتها العسكرية في المنطقة.
السابع  في  حماس  هجوم  منذ  أنه  أضافت  المجلة 
من أكتوبر الماضي، »بلغت التوترات والأعمال العدائية 

في مختلف أنحاء الشرق الأوسط ذروتها«.
الإقليمية  الأزمة  هذه  مثل  ظهور  »مع  وكتبت 
النظر في  بايدن  إدارة  تعيد  أن  ليس مفاجئاً  المعقدة، 
أولوياتها العسكرية في المنطقة«، مشيرةً إلى أنه »مع 
ذلك، يجب أن يكون هناك قلق كبير من أن هذا، قد 
من  الأمريكية  للقوات  كامل  انسحاب  على  ينطوي 
سوريا«. وبينما لم يتم اتخاذ قرار نهائي بالمغادرة، 
قالت أربعة مصادر داخل وزارتي الدفاع والخارجية 
الأمريكيتين، إنّ البيت الأبيض لم يعد مهتماً بمواصلة 

المهمة التي يرى أنها »غير ضرورية«.
مناقشات  الآن  »تجري  تابعت  ما  المجلة  وحسب 
يتم  أن  يمكن  ومتى  كيف  لتحديد  نشطة  داخلية 

الانسحاب.«
داخل  »البعض  أنّ  إلى  الصحيفة  أشارت  كما 
بين  تعاونياً  ترتيباً  الأمريكية يقترح حالياً  الحكومة 
قوات سوريا الديمقراطية والنظام السوري لمواجهة 
الانسحاب  نحو  واضح  كمسارٍ  داعش،  تنظيم 

الأمريكي«.
في  الأمريكية  القوات  تعرّضت  بعدما  ذلك  ويأتي 
العراق وسوريا، إلى أكثر من 130 هجوماً بالصواريخ 
والطائرات المسيّرة من قبل فصائل المقاومة العراقية 
خلال الأشهر الماضية، إسناداً للمقاومة في غزة، بينها 
في  الأمريكية  السفارة  له  تعرّضت  صاروخي  هجوم 

الثامن من ديسمبر الفائت.
القوات  انسحاب  إلى  المقاومة  ضربات  وأفضت 
الأمريكية من  قاعدة »هيموس« العسكرية في مدينة 
الحيوية  القواعد  من  تعَُدّ  التي  السورية،  القامشلي 
الباب  يفتح  ما  وهو  الأمريكية،  القوات  إلى  بالنسبة 
أمام انسحابات متتالية في حال استمر العمل الميداني 

العراقي المقاوم.

استيطان في غزة !

صحيفة “تايمز أوف إسرائيل” كشفت أن احتلال 
الإسرائيلية  المستوطنات  إنشاء  وإعادة  غزة  قطاع 
فيها لم يعد مجرد حلم، مبينة أن الحكومة تعمل على 

الخطة منذ بدء الحرب في 7 أكتوبر.
وأعضاء  الحكومة  وزراء  أن  الصحيفة  وأضافت 
وآلاف  عامة  وشخصيات  الكنيست  في  بارزون 
الناشطين عملوا بقوة على الخطة منذ بدء الحرب مع 
“حماس”، وأنهم كثفوا جهودهم في الأسابيع القليلة 

الماضية.
المهام  بتوزيع  يقومون  النشطاء  بأن  وأفادت 
على  بناء  أساسية  استيطانية  مجموعات  وتشكيل 
في  لإقامتها  يخططون  التي  المستوطنات  خريطة 

القطاع.
ويوم أمس الأحد عقد النشطاء مؤتمرا كبيرا حول 
المؤتمرات  مركز  في  غزة”  في  اليهودي  “الاستيطان 

الدولي في القدس.

غواصة بـ 100 صاروخ نووي

المتخصصة  الامريكية  واتش”  “ميلتاري  مجلة 
ستمتلك  روسيا  أن  أكدت  العسكرية  الشؤون  في 
التي تحمل  الغواصات  أقوى غواصة في حال تحويل 
إلى  “بوريي”  طراز  من  الاستراتيجية  الصواريخ 

حاملات صواريخ كروز.
لهذه  الضاربة  القوة  بين  الجمع  أن  واعتبرت 
الغواصات  هذه  سيجعل  التخفي  وقدرات  الأسلحة 

الجديدة أخطر الغواصات الروسية.
“بوريي”  طراز  من  نووية  غواصة  أول  أن  يذكر 
دخلت خدمة البحرية الروسية في عام 2013. وتتميز 
جيدة  هيدروديناميكية  بديناميكية  الغواصات  هذه 
للبدن )خاصة إصدار “بوريي-إم”، بدءًا من الغواصة 
الرابعة من السلسلة(، فضلاً عن الدفع النفاث المائي. 
كما أنه يقلل من مستويات الضوضاء ويحسن قدرة 

الغواصة على المناورة في المياه الضحلة.
من  ترسانة  الروسية  الدفاع  صناعة  أنشأت  وقد 
صواريخ كروز البحرية فائقة الدقة بدءًا من صواريخ 
“تسيركون”  صواريخ  وحتى  المدى  بعيدة  “كاليبر” 

الأسرع من الصوت.
الجديدة  الروسية  الغواصات  أن  اعتبرت  المجلة 
طراز  من  الأمريكية  النووية  بالغواصات  شبيهة 
حمل  على  قادرة  ستكون  أنها  الى  مشيرة  “أوهايو”، 

أكثر من مائة صاروخ كروز.

مسرحية...

للانتخابات  الجمهوريين  مرشح  ترامب  دونالد 
لاكونيا  بمدينة  ألقاه  خطاب  خلال  ذكّر  الرئاسية 
تتعرض  »لم  بلاده  بأن  نيوهامشاير  لمنطقة  التابعة 
أبدا لهجوم أجنبي يوم 11 سبتمبر 2001 مكرّرا بذلك 
تصريحا له في هذا المعنى أدلى صباح نفس اليوم لقناة 

new york one التلفزية.

بأمريكا  سبتمبر   11 يوم  حدث  ما  وصف  ترامب 
بلاده  في  ضحية   3000 خلفت  دموية  بـ«مسرحية 
راح  مجازر  لارتكاب  ذريعة  بالخصوص  ومثلت 
الشرق  منطقة  في  الأبرياء  من  الملايين  ضحيتها 

الأوسط الموسع«.
يذكر أنه سبق لطرفين رسميين أمريكيين أن كذّبا 
رواية إدارة الرئيس بوش آنذاك حول ما حدث يوم 11 
سبتمبر 2001 : الأول أن مكتب التحقيقات الفيدرالي 
أثبت أن شهادة المدعي العام بالولايات المتحدة آنذاك، 
تيودور أولسون التي قال فيها أنه تحادث مع زوجته 
على متن الرحلة aa77 قبل أن تتحطم الطائرة على 

أحد جدران مبنى البنتاغون، هي شهادة زور.
بمكتب   DanieL canestraro الضابط  هو  الثاني 
اللجان العسكرية الذي أفاد في شهادته بأن اثنين من 
القراصنة الذي حوّلوا وجهتي الطائرتين كانا عميلين 

للمخابرات الأمريكية.

تحذير شديد اللهجة

قناة »فوكس نيوز« تطرقت الى النزاع القائم بين 
سلطات ولاية تكساس والحكومة الفيدرالية مؤكدة 
أن »25 حاكم ولاية كوّنوا جبهة موحدة للدفاع عن 
عن  الدفاع  في  الدستوري  حقها  وعن  تكساس  ولاية 
نفسها« مضيفة أن »كل حكام الولايات الجمهوريين 
وقعوا على اعلن عمومي في هذا الاتجاه باستثناء فيل 
سكوت من مدينة verMont الذي صوّت لبايدن خلال 

انتخابات 2020«.
وحسب موقع reporter اتهمت عدة وسائل اعلام 
أمريكية إدارة بايدن بالتخاذل بشأن سياسة الهجرة 
وأكدت أنه الى جانب عدم تحرك السلطات الفيدرالية 
لوقف تدفق المهاجرين من المكسيك، تشهد الحدود مع 
هذا البلد تسلل إرهابيين وتهريب المخدرات والأسلحة 
الى الولايات المتحدة مشيرة الى ان ذلك يفسر دعم عديد 
تكساس  ولاية  حاكم  جهود  والمواطنين  الشخصيات 

غريغوري أبوت لضمان أمن سكان الولاية.
أبوت  نائب  باتريك،  دان  أن   reporter وأضاف 
وأنه  بايدن  جو  للرئيس  اللهجة  شديد  تحذيرا  وجه 
النظام في صورة حدوث  هدّد باستنفار قوات حفظ 

صدام مع القوات الفيدرالية.
ولاية  حاكم  ديسنتبس  رون  أعلن  جهته  من 
فلوريدا عن تضامنه مع ولاية تكساس وأصدر أمرا 
التابعة  النظام  حفظ  قوات  تدخل  مدى  بتوسيع 
حدوث  حالة  في  تكساس  ولاية  قوات  لمؤازرة  لولايته 
رافضا  الفيدرالية  النظام  حفظ  قوات  مع  مواجهة 
بذلك الإنذار الذي وجهه بايدن لحاكم ولاية تكساسم.

صفقة ضخمة

العالمية« كشف ان وفدا عسكريا  موقع »الشبكة 
 15 يوم  ووقع  أمريكا  الى  مؤخرا  تحول  إسرائيليا 
جانفي الجاري مع السلطات الامريكية على صفقة 
كميات  إسرائيل  واشنطن  بمقتضاها  تسلم  ضخمة 

هائلة من الأسلحة المختلفة.
الجيش  تسليم  الصفقة  تتضمن  الموقع  ووفق 

الإسرائيلي : 
25 طائرة »أف 35«.

25 طائرة »آف 15« من الجيل الخامس.
12 طائرة مطاردة من نوع »أباتشي«.

أطنان من الذخائر تسلم في الأيام القادمة.
في  بالطائرات  إسرائيل  مدّ  سيتم  انه  أكد  الموقع 
أقرب الأوقات لافتا الى أن شركة »بوينغ« التي تصنع 
الصفقة  ستعطي   »15 و«أف   »35 »أف  طائرات 

الأسبقية.
وحسب الموقع حطّ بإسرائيل منذ بدأ العدوان على 
معدات  تقل  طائرة   250 عن  يقل  لا  ما  غزة  قطاع 
عسكرية أفرغت أكثر من 10 آلاف طن من الأسلحة 

والتجهيزات الحربية.
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الرؤية الصّوفيّة لله
المسرح في تونس : 

بداية النهاية...

بقلم : أنور الشعافيبقلم : د سارة الجويني حافيز 

مسرحوقفة

التصوّف بين الروحاني والسياسيالتصوّف بين الروحاني والسياسي
في تشابك العلاقة بين مُريد الشيخ ومُريد السلطة

محمّد الغزّي 
ناقدا مختلفا...

بورتري
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»وقال لي : أنظر بعين قلبك إلى قلبك وأنظر 
بقلبك كلّه إليّ« ]النّفري[ 

فيها  يتصّل  روحانيةّ  منزلة  ذاتها  في  الصّوفيةّ  التجّربة 
الإشراق  مناطق  إلى  الحثيث   بالسّير  باللامّتناهي  المتناهي 
والفيوضات الذّوقيةّ حيث تنبعث تلك الشّرارة الروحيةّ لتلميع 
المرآة الدّاخليةّ، وحيث يتردّد وفي مثل هذه التّراتيب بأن الإنسان 
على صورة خالقه كمثاله ممّا يحرره من رقّ الأغيار ويفتح 
له ذلك الفتح الرّباني من دون  كيف  ولا رسم ولا وهم  ويملأ 
نفوسه بالإستغناء  فيعرض عن الكلّ ويقبل على من له الكلّ، 
المشفوعة  الإدراكويةّ  اليقظة  باب  من  ذلك  المتصوفة  ويعدّ 
متاهات  من  النفّس  تنتشل  ومجاهدات  مخصوصة  بمعرفة 
السّعادة  تبلغ  ولا  النفّس  فيها  تستريح  لا  عوالم  في  الإغتراب 
الكاملة الصّافية، كذلك تنتشي في العالم اليوم أشكال الرّياضات 
الروحيةّ تستدعي النفّس إلى الله لتتجاوز قيودها ومشقّتها . 

لا  به  المشتغلة  أو  للتصّوّف  الدّارسة  الأعين  أن  صحيح 
تتفّق بالضرورة وكلّ الوسائط التيّ يتناولها المتصوّفة سواء 
عليها  لا يسحبون  وأنهّم  الطّرق  أصحاب  أو  منهم  الفلاسفة 
قوانين العقل الخالص إلاّ أنّ للروحانيات - أو لمن شاء اعتبارها 
لصيقة لتاريخ الأديان - فنونها في التحّاور مع القدس تستدعي 
حزمة من الأحوال والمقامات والتأّمّلات التيّ لا نناقش فيها ما 
أثثت له فلسفات الدّين من أدلّة معرفيةّ تثبت وجود الحقيقة 
تستوعب  ثابتة  مقدّمة  على  وتشتغل  الخطأ  وجود  بإثبات 
الخطأ والصواب بذات المقاييس أو بمعنى أنهّا تستوب فكرة 
كتلة  اهتمامها  من  تسقط  ولا  الكلّي  والوجود  الأزلي  الخالق 
والمستقبل  والحاضر  الماضي  في  نتموقع  بموجبها  التيّ  الزّمن 

والتيّ أرى شخصياّ أنهّا أصل كلّ المعتقدات الدينيةّ . 
ماهي   : المقال  عنوان  يطرحه  الذيّ  الأظهر  السؤال  لعلّ 
سحبه  الذيّ  ما  أو  ربّه،  الصّوفي  بها  يتمثلّ  التيّ  الخصوصيةّ 
ذلك التمّشي الصّوفي على الذّات الإلهيةّ المعبودة المعلّمة لتاريخ 

البشريةّ  ؟  
لعلّ أوّل ما يستوقفني في نظرة المتصوّفة لله هو الإنصهار 
وترجعه  مخلوق  كلّ  الله  في  ترى  للؤجود  جامعة  وحدة  في 
أو بمعنى  الواحديةّ للوجود  النظّرة  إليه وتستقيم عبره، هده 
تلقي  أن  يمكن  الكثرة  في  والواحد  الواحد  في  الكثرة  فلسفة 
بظلال لطيفة على نسخة الوحش في الإنسان وتضعه مباشرة 
أمام حقيقة الهيولي الأعظم وتذكّره بصغر حجمه وقلّة حيلته 
وتعكس له حقيقته العارية، والحكمة في احتواء الإنسان على 
على  شبابيك  له  تفتح  برمّته  للؤجود  المصغّرة  الصورة  تلك 
الإنسانيةّ وتكسر مغاليق آخر على الرّغم من بعض الإتهّامات 
التيّ طالت النظّريةّ وأخرجتها من اعتبار التنّزيه الإلهي، غير 
أنّ قراءة مؤلّفات ثقيلة من مثل كتابات » ابن عربي ت 1240 
م » تضعنا مباشرة وببساطة شديدة بأن لا موجود إلاّ الله وأنّ 
كلّ موجود كان وجوده به من مثل القول بالفيض أو الصّدور 
يردّده  الذيّ   « هو  الهو   « سياق  أنّ  بمعنى  الأوّل  العقل  عن  
بعض المتصوّفة يغزل فكرة واحدة قائلة بأنّ المفيض والمفاض 
يحفّز  مطيةّ  ذلك  في  والخيال  واحد  والمتجلّى  والتجّلي  واحد 
النفّس ويرقيها ويرفع الحجب والقيود ولتلك الرؤية الشّاملة 

لله والوجود باختلافاته نظم » ابن عربي » وعبّر: 
عقد الخلائق في الإله عقائدا 

   وأنا اعتقدت جميع ما اعتقدوه 1

1 - انظر تحليل الرين عاطف : )الصوفيةّ في نظر الإسلام (، دار الكتاب 
العالمي، الطبعة الرابعة   1993 م، ص 227 .

غير  الوجوديةّ  الوحدة  تلك  في  الله  رؤية  فإنّ  وعليه 
الشّهودي  التوّحيد  ذلك  التوّحيد  صفة  إلى  إحالة  المتبعضّة 
الصوفيةّ  التجّربة  فرادة  المعبّرة عن  الكشفيةّ  الصورة  وتلك 
وخصوصيتّها لاسيمّا وأنهّا تحيط نفسها بلغة رمزيةّ وتعدّ 
للمعنى  مؤدّي  وغير  موصل  غير  المعتاد  اللّغوي  المحمول 
الكشفي الباطني ولعلّها تستمتع بهكذا تجارب مخصوصة 

 .
خصيصة أخرى يتمثلّ بها المتصوّفة فهمهم للذات الإلهيةّ 
وهي خصيصة المحبّة بحيث تكون إرادة المحبّ تحت تصّرف 
محبوبه والمحبّة في أكثر التعّاريف الصوفيةّ تشمل معنى بذل 
الجهد في إرضاء المحبوب وسفر القلب إليه ولهج اللّسان به 
بحيث يعرض المحبّ لله عن إغراءات الخلق ويعتكف بجوامع 
بالحبيب  القلب  شغل  ذلك  في  المتكثرّة  الأوصاف  ومن  هواه، 
إلى  بالنظّر  العشق  دواعي  وتهييج  قريب،  كلّ  عن  والفراغ 
الآيات ودوام مطالعة حسن الصفات فكلّ قليل من الله عنده 
كثير وكلّ كثير منه إلى الله عنده قليل، وفي قراءة هذه الدّرجة 
من التعّلّق لا يتعجّب أصحاب الأذواق من أنّ في المحبوب ما 
ومناسبة  وملاءمة  موافقة  وسمّونها  المحبّة  تلك  إلى  يدعو 
يتعشّق فيها المريد أوصاف معشوقه الكاملة ويتلذذ مقامات 
الوصل به ولا تكون لتلك المحبّة علّة ولا تكون قائمة بعلّة من 
مثل خشية دخول النار أو السعي إلى الجنةّ يقول« سمنون 

المحبّ ت 298 هـ »

قد دبّ حبّك في الأعضاء من جسدي    
دبيب لفظي من روحي وإضماري 

ولا تنفّست إلاّ كــنت مع نفسي     
وكلّ جارحة من خـــاطري جاري 2

لكلّ  المتحيزّ  الكمال  الله رؤية  لذات  المحبّ  المعنى  في هذا 
مرتبة وخصيصة تحتلّ العالم لذلك ولّما تستهلك النفّس أعلى 
ما  وأدنى   « المتصوفة  الخسيس كما يصوره   « العالم  في  ما 
فيه تستوي الفروق وتتضح الرؤية بحيث تصير المحبّة محو 
لله  العاشقة  النظّرة  تلك  المتصوّفة  ويعللّ  الذّاتيةّ  للصفات 
بأنّ الجوهر الإلهي في الإنسان تخلّص من كدر المادّة بالتحاق 

المعشوق بالعاشق .
زمنيّ  تعاقب  عن  بعيدا  ذلك  كلّ  قراءة  يمكن  لا  وطبعا 
طوّر فيه أصحاب الأذواق رؤيتهم وتغزّلوا بصورة المحبوب 
بعيدا عن ضوضاء الخلافة العباسيةّ وتجربة المماليك وحياة 
كانت  وعليه  الحصر،  لا  الذّكر  سبيل  على  الماجنة  القصور 
قدر  على  والمدائح  والأذكار  والأدوار  والمناجيات  الإستغاثات 
تميزّ  وغيره  لذلك  وحده،  الله  من  القرب  وطلب  الإستغناء 
الشعر والزّجل الصوّفي بالخلو من التزّلّف والتقّرب لأصحاب 

الشّأن وتفوّق بغزارة الوجد .
لله  رؤيتهم  في  الإنساني  الكمال  جانب  المتصوّفة  يتمثلّ 
كذلك حفلت أدبياّتهم بذلك التمّشي وخصّبت نظريةّ الإنسان 
الكامل ما مفاده إقامة هيكلة لطيفة مقابلة للذّات الفانيةّ 
وفي ذلك يذهب المتصوّف أشواطا في استشعار الذات الإلهيةّ 
علل  جانب  وإلى  ينبع  إليه  المرموز  الكمال  وهذا  بكمالاتها، 
أخرى من النظّر إلى وحدة الفعل الأخلاقي أو ما يمكن عدّه 
جانب  وإلى  الله  إلى  فالطريق  والجوارح  النفّس  سياسة  من 
والنهّي  الحسن  التخّلّق  طريق  هو  إنمّا  الوحدة  أشكال  كلّ 
عمّا تستوحشه النفّس، ومحادثة النفّس في السّر، واعتكاف 

العربي،  الكتاب  دار   ،) الصوفيةّ  القصائد  )أحلى  مجدي :  كامل   -  2
سورية، الطبعة الأولى، 1997 م    ص 9 . 

الرّوح   واعتبار الوقت، ومداومة الذّكر وكلّ ما يمكن جدولته 
يعدم  فما  الكامل  بالخالق  العارفة  الذّات  اقتران  خانة  في 
الحقّ  إستلاء  يحكمهم  الأولياء  من  والكمّل  النقّص  الكمال 
نسختان  للإنسان   « بأنّ  القول   « عربي  لابن   « سبق    وقد 
نسخة ظاهرة ونسخة باطنة، فالنسّخة الظاهرة مضاهية 
للعالم بأسره ... والنسّخة الباطنة مضاهية للحضرة الإلهيةّ 

3«
إنّ ردم الهوّة الفاصلة بين الذات وخالقها إنمّا تفصح على 
الذيّ  وتبعّضاته  باجزاءه  للوجود  مترجمة  بالله  العلائق  أنّ 
عبّر عنه » الششتري ت 1269م » بالفتق والرّتق أو بمعنى 
الإنتقال من الوجود بالقوّة إلى الوجود بالفعل وفي قصيدته » 
الله » يتبلور ذلك النظّر فيذكر   »أنّ الألف الأولى هي عبارة 
الأحديةّ التيّ هلكت فيها الكثرة واللام الأولى الجلال والثانية 
 4  « الإنسان  عين  وه  الكمال  ألف  الساقطة  والألف  الجمال 
وعليه وفي المدوّنة الصوفيةّ تعثر على توصيف لذات الحقّ ) 
لّما  العارف  للإنسان  وما يصحّ في شأنه وتوصيف   ) الله  أي 
الرّباني  السّر  النوّرانيةّ وذلك  اللّطيفة  تلك  ذاته  يسحب على 
والتيّ بموجبها نطق المتصوّفة عبارات » الهو هو » والقصد 
بما  الله معه  ويرى  إلاّ  الوجود شيئا  العارف لا يرى من  أنّ 
أنّ العالم وما فيه حقيقة سارية من أصل المبدع الواحد وفي 
رسائل« ابن سبعين ت 1268م« التمشي ذاته القائل بالجانب 
الكوسمولوجي الجامع لقوى الذّات الإنسانيةّ بحيث لا يصحّ 
الذيّ  الوقت  » بما يجب كما يجب على ما يجب في  إلاّ  الأمر 
يجب » 5 والإنسان على ذلك متصّف بالوجود لا فائضا عنه 

فحسب ولا محيطا به فحسب . 
جانب  من  كذلك  الإلهيةّ  للذّات  العارف  رؤية  تتأتي 
من  المتأتيةّ  الخواطر  ولغة  والدّعاء  الذّكر  على  مداومته 
من  والتخّلّص  القرب  بطلب  تحفل  والتيّ  التجّربة  بطن 
ثقل الموجودات والإستعاذة من كيد النفّوس ولعلّ لأحزاب« 
الشاذلي ت  1258م » لاسيمّا حزب اللّطف تردّدا لم ينقطع في 
بلادنا لكونه يستمدّ من الله المدد الروحي القاهر الذيّ يوقفه 

ذليلا له عزيزا على غيره .
الواقع أن هذه الرؤية المخصوصة لله بعين العارف تخبر 
بواطن  في  تعمّق  إى  وتحتاج  الرّمزيةّ  الكتابة  من  شيء  عن 
وحيث  الإهتمام  مركز  بالعشق  التحّرّر  يكون  حيث  النفّس 
إلى  النظّر  في  الصّراطيةّ  المقترحات  تلك  من  المريد  يتملّص 
لمثل  أنّ  عندي  والثابت  الإلهيةّ،  القدرة  تحوّزته  وما  العالم 
هذه التجّارب منطقها الدّاخلي الذيّ لا يرى فيه البعض ربما 
الصوفيةّ  الفلسفة  أنّ  إلاّ  والتوّهّم  والإدّعاء  الدّروشة  غير 
بمدارسها العرفانية والطرقيةّ تشتغل على دائرة ضوء تتدفّق 
الماديةّ  والعامّة،  الخاصّة  بتلاوينها  الإسلاميةّ  المعرفة  فيها 
والمفارقة، الظاهرة والباطنة، وما نشهده اليوم في العالم من 
إقبال على الروحانياّت لأغراض مختلفة دليل على أنّ النسّخة 
القوّة  إلى تلك  القرن  الصوفيةّ المقترحة لا تزال تشدّ مواطن 

الهائلة المتلبّسة بأشكال الوجود.

لندن،  بريل،  مطبعة  الدّوائر،  إنشاء   :) الدين  )محي  عربي  ابن   -   3

1919 م، ص 21 .
4  - الششتري ) أبو الحسن ( : ديوان أبي الحسن الششتري، تقديم 
أبو  سعيد  الأستاذ  الإدريسي،  العدلوني  محمد  د  ودراسة  وضبط 
الفيض، سلسلة تصوف الغرب الإسلامي، دار الثقافة للنشّر والتوّزيع  

الدار البيضاء، الطبعة الأولى، 2008 م، ص 299 . 
5  - ابن سبعين ) عبد الحقّ ( : رسائل ابن سبعين، كتاب الإحاطة، 
حققه وقدّم له د عبد الرحمان بدوي الدار المصريةّ للتأليف والترجمة، 

د ت، ص 130 .

بقلم : د سارة الجويني حافيز 

الرؤية الصّوفيّة لله



www.acharaa.com العدد 392 - الثلاثاء 30 جانفي 2024 maghrebstreet@gmail.com

21 الشارع الثقافي ملف الأسبوع

الحقبات  خلال  تطورا  الزاويا  ظاهرة  عرفت 
المغرب  بلاد  في  خاصة  وانتشرت  المختلفة  الإسلامية 
المشرق  في  ظهرت  التي  بـ«الرباطات«  شبهها  الذي 
الا ان الفرق بينهما هو أن الرباطات شيدت لتحقيق 
ذلك  مقابل  تطورت،  ثم  بالأساس  عسكرية  وظيفة 
القرن  منذ  أساسا  كظاهرة  وانتشرت  الزوايا  ظهرت 
الثالث عشر لتحقيق وظيفة اجتماعية ودينية حيث 
انها  كانت ملجأ للفقراء والمساكين والغرباء باعتبار 
من  الوظيفة  هذه  وكانت  وتأويهم.  تطعمهم  كانت 
للتفريق  محددا  عاملا  تصبح  ان  قبل  الخدمات  أهم 
انشطتها  اتسعت  ما  سرعان  ووظائفها  الزوايا  بين 
حلقات  احتضانها  عبر  الدينية  الانشطة  لتشمل 
صوفية. ويختلف نسق تطور هذه الانشطة من مجال 
الى آخر ومن سياق تاريخي إلى آخر. ففي المناطق التي 
كانت تحت تهديد الخطر المسيحي كانت للزوايا أدوار 
الحقبات  بعض  في  تطورت  وعسكرية  امنية  دفاعية 
إدارة  في  مركزية  مكانة  واحتلت  سياسية  أدوار  الى 
الشؤون السياسية خلال فترات ضعف الدول بل لعبت 
أدوارا أساسية في ظهور بعضها مثل الزاوية الدلائية 
في المغرب زمن ضعف الوطاسيين والزاوية الشابية في 

تونس زمن ضعف الحفصيين. 
في  الزوايا  لعبته  الذي  الدور  عن  الحديث  قبل 
التصوف  مفهوم  تفكيك  سنحاول  السياسي  المجال 
وخصائص الرؤية الصوفية لله وللعالم والانسان من 

خلال دراسات أهل الاختصاص.

د.توفيق بن عامر
الله والانسان والعالم عند الصوفية

الصوفية  عند  الله 
المطلق  الوجود  هو 
بالوجود  المتفرد  وهو 
غيره.  دون  الحقيقي 
ولذلك كان من أسمائه 
الاسم  وهو  »الحق« 
أقوال  في  يتواتر  الذي 
من  أكثر  الصوفية 
الأسماء  من  غيره 
على  لدلالته  العلية 
لا  اذ  الحقيقي  الوجود 
في  الحقيقة  وجود على 

نظرهم الا لله. وهم غالبا ما يستعيضون عن شهادة 
لا اله الا الله بقولهم لا وجود الا لله. فالتوحيد عندهم 
ليس إلهيا فقط وانما هو توحيد وجودي أيضا. والله 
في اعتقادهم لا يعرف بذاته فذاته مجهولة وانما يعرف 
بصفاته. ومن صفاته المركزية عندهم كونه اله الحب 
اعتقادهم  في  الله  صفات  أبرز  فمن  والجمال  والخير 
المحبة وهي السر في خلقه لهذا الكون. فالله لما كان 
في الأزل ولا شيء معه أحب أن يتجلى لذاته وأن يعرف، 
فخلق الخلق ليعرفوه ويشكروه على نعمه عن طريق 
التعبد. وهم يعتمدون في ذلك على الحديث القدسي: » 
الخلق  فخلقت  أعُرَف  أن  فأحببتُ  مخفيا  كنزا  كنتُ 

فبي عرفوني «.
والانسان عند الصوفية هو حسب تعبيرهم » انسان 
عين الوجود « أي مركز العالم وأهم مخلوق فيه وقد 
خلق الله أدم على صورته وأودع فيه نفحة من روحه 
فغدا جوهره بذلك الهيا. كما أشهد الله ذرية أدم وهم 
الذر على ربوبيته لهم وايمانهم به وفطرهم  في عالم 
بذلك على الايمان قبل خلقهم. والانسان هو الغاية من 
خلق الكون كما جاء في الحديث القدسي الذي يخاطب 
الأفلاك  خلقت  ما  لولاك   «  : بقوله  الانسان  فيه  الله 
المؤهلات والطاقات  الانسان من  الله في  «. وقد جمع 
والطبائع ما في المخلوقات كلها فهو » العالم الأصغر « 
بالقياس الى » العالم الأكبر «. واذا ما كانت المحبة هي 
السر في خلق الوجود كله فإن الغاية والهدف من خلق 
الانسان تحقيق الكمال فيه تجسيما لذلك الحب. ولا 
الالهي ومحبته  الهدي  باتباع  الا  الكمال  ذلك  يتحقق 
الصفات  عن  والتخلي  المحمودة  بصفاته  والتحلي 
الدنيوي  الانسان  لوضع  المحايثة  المذمومة  البشرية 
الله  عن  تحجبه  التي  الحجب  ترتفع  وبذلك  والمادي. 

ويعود الى معدنه الالهي الأول الذي نشأ منه.
أما العالم فليس له في نظر الصوفية وجود حقيقي. 
لأنه مجرد تجل وانعكاس للصفات الالهية. فوجوده 
والعرض  الظل  لصاحب  كالظل  وعرضي  مجازي 
بالنسبة الى الجوهر وما كان وجوده متوقفا على غيره 
العالم  في  والكثرة  قولهم.  حسب  العدم  حكم  في  فهو 
الوحدة  الى  جوهرها  في  تؤول  لأنها  فقط  مظهر  هي 
كالأعضاء بالنسبة الى الجسد الواحد وكالأعداد مهما 
كثرت فإن أصلها هو العدد واحد. وكالأمواج والبحر 
الظاهر  الوجود  في  الكامنة  الوحدة  وهذه  واحد. 
بمظاهره  الكون  وما  الالهية  الحقيقة  هي  والمتكثر 
عبر  الالهية  الحقيقة  لهذه  تجليات  الا  المتعددة 

صفاتها وهي تنشأ منها وتعود اليها في مسار يحاكي 
مراتب ومعالم يفضي  الصوفية  عند  للوجود  الدائرة. 
بعضها الى بعض. فأول ما ينبثق عن الله بعد أن كان 
الله ولا شيء معه عالم اللاهوت الذي ينبثق منه عالم 
عالم  ومن  الملكوت  عالم  عنه  يصدر  الذي  الجبروت 

الملكوت يظهر عالم الناسوت. 
للطريق  السالك  الصوفي  على  الله  مع  للتواصل 
يسميها  والتي  كلها  العوالم  هذه  بروحه  يعبر  أن 
». فإذا تمكن من تحقيق  الصوفية »حضرات  بعض 
مع  النفسية  ورياضاته  الروحي  بكدّه  المعراج  ذلك 
أمكن  الالهية  والأنوار  الربانية  بالهبات  الاستعانة 
الولاية.  بمقام  والتحقق  الالهي  الحضور  شهود  له 
القطبية  مقام  الى  يرتفع  المقام  هذا  من  وانطلاقا 
في  تجسد  الذي  المقام  وهو  الكامل.  الانسان  ومقام 
أحسن صورة في شخصية الرسول عليه السلام. واذا 
بلغ الولي هذه المرتبة من الكمال بعد فنائه عن صفاته 
له  تيسرت  المرتبة  هذه  في  البقاء  له  وكتب  الأرضية 
العودة للاضطلاع برسالته في هداية الخلق الى طريق 

الله.

محمد الخالدي
سُمّي المتصوفة بأهل الحقيقة 

تمييزا لهم عن أهل الضلال
من الفقهاء المتزمتين

من الصعب اختزال 
سؤال  عن  الإجابة 
الرؤية  خصائص 
الصوفية في حيز ضيق 
نختصر  ولكي  كهذا 
رؤية  إنها  نقول 
شاملة، قوامها المحبة 
تنشد  والتسامح، 
الموجد  بين  الاتصال 
الكون  لان  والموجود 

كل لا يتجزأ.
رؤية  هي  ذلك  الى 
متحررة تتجاوز الدين 

بما هو شعائر وطقوس ابتدعها البشر خدمة لأغراضه 
الدنيوية ولأنها كذلك فقد كانت هذه الممارسات، على 

عواطف البلدي

 لعبت الزوايا في تونس أدوارا مختلفة مثلها مثل بقية زوايا بلاد المغرب بل وقد التحمت في بعض الفترات بالسلطة السياسية ومثلّت صمام أمان 
للمجتمع حينا وللسلطة أحيانا. ورغم تشابك العلاقة بين السلطة الصوفية والسلطة السياسية فإن الاختلاف بين مريد الشيخ ومريد السلطة كان 
نموذجيا. فالزاوية، على سبيل المثال، تجذب المريدين في مرحلة حرجة من حياتهم الشخصية، وتشكل قاعدة قوية وحاضرة تمامًا من خلال تأويلات دينية، 
حيث يجُسد الشيخ وحلقته والذكر مفهوم الله. من جانبها، تقيّد الدولة أنصارها دون تقديم أي وعود ملموسة، ولكن مقابل ذلك تقُدم لهم امتيازات من نوع 

آخر فيُظهرون  بذلك »أخلاق« الولاء. مثلما أشار الى ذلك الباحث في الانتروبولوجيا المغربي عبد الله حمودي في كتابه »الشيخ والمريد«.
»الشارع المغاربي« فتح ملف »التصوّف بين الروحاني والسياسي« وحاول الالمام ببعض الجوانب من هذا الدور السياسي للزوايا في تونس وطرح 
على باحثين مختصين في التصوف وفي التاريخ والادب سؤالا حول خصائص الرؤية الصوفية لله والعالم والإنسان  وآخر حول الدور الذي لعبته الزوايا في 

v* .السياسة

التصوّف بين الروحاني والسياسيالتصوّف بين الروحاني والسياسي
في تشابك العلاقة بين مُريد الشيخ ومُريد السلطة
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الدامية  والصراعات  للحروب  مصدرا  التاريخ  امتداد 
وهي صراعات ما فتئت تزداد حدة يوما بعد آخر.....

بما  الكبرى،  الروحية  والتيارات  التجارب  كل  ان 
تصدر  التوحيدية  وغير  التوحيدية  الديانات  ذلك  في 
 La( الاولى  الحكمة  هو  واحد  مشترك  جذع  عن 
sagesse priMorDiaLe( وهي موغلة في القدم حتى أن 

 HerMes( العظمة  مثلث  هرمس  الى  ينسبها  بعضهم 
من  واول  بالقلم  خط  من  اول   ،)Le trisMegiste

ما  هذا  ولعل  المعرفة،  فروع  شتى  في  الكتب  صنف 
به  ما جاءت  بين  احيانا  التطابق  التشابه حد  يفسر 
الديانات ،من ذلك ما تضمنه القرآن من تعاليم  هذه 
والديانات  والتوراة  الزرادشتية  اليه  سبقته  وأحكام 

الشرقية الأخرى .
 ومن الأدلة الأخرى على ان التجارب الروحية أصلها 

المتصوفة  تعاليم  بين  الكثيرة  الشبه  أوجه  هو  واحد 
بالرغم من اختلاف ازمنتهم وبيئتهم، فما قاله لاو-
تسو الصيني في القرن الخامس قبل الميلاد، على سبيل 
الرومي  الدين  المثال لا الحصر قاله اب عربي وجلال 
وسواهما من المتصوفة المسلمين بعد ذلك بقرون وإن 

بصيغة أخرى.
ومن خصائص الرؤية الصوفية نشدانها الحقيقة 
الحقيقة  بأهل  المتصوفة  سمي  هنا  ومن  المطلقة 

تمييزا لهم عن اهل الضلال من الفقهاء المتزمتين.
بالمعرفة  قولها  لها  الأساسية  الميزة  وتبقى 
اكد  النظرية)العقلية(.وقد  المعرفة  مقابل  الذوقية 
اليه  ذهب  ما  الكم  فيزياء  وتحديدا  الحديث  العلم 
الكون  مظاهر  لبعض  تفسيرهم  في  المتصوفة  كبار 

الغامضة.

إن الدين جدار اقامه الانسان بينه وبين خالق كما 
قال أحد حكماء الشرق اما الصوفية فإنها تسعى الى 
النور  الله،  بالمطلق:  لتلتحم  )الجدار(  الحجب  إزالة 

الأكبر، الطاقة الكونية، الأتمان ، سمه ما شئت......
في  اشرنا  كما  شاملة  رؤية  الصوفية  الرؤية  ولان 
الحديث مجالات شتى  البداية، فقد غطت في عصرنا 
كالأدب والفنون بمختلف تعبيراتها كما تجلى ذلك في 
وهو   )new age( الجديد  بالعصر  يسمى  ما  ظاهرة 
السبعينيات  في  امريكا  في  ظهر  جارف  روحي  تيار 
يستلهم  اوروبا  ذلك  بعد  ليكتسح  الماضي  القرن  من 
بما  الكبرى  الكونية  الروحية  التجارب  من  تعاليمه 
الرومي  الدين  وجلال  عربي  ابن  ويعد  الاسلام  فيها 

وجبران من الرموز البارزة في ادبيات هذا التيار.

ملف الأسبوع

الباحث المختص  في كتابه »الشيخ والمريد« يطرح 
سؤالاً  حمودي  الله  عبد  المغربي  الأنثروبولوجيا  في 
الشعبية  الأغلبية  ولاء  تفسير  كيفية  حول  جوهرياً 
تعاني  التي  الحرمان  حالة  من  الرغم  على  المحرومة 
منها. ويشير إلى أن هذا الولاء لا يعود فقط الى القمع، 
معتقدات،  عدة  تأصيل  عن  أيضاً  ناتجاً  يكون  وانما 
مثل السعي المستمر نحو السلطة لتحقيق الرفاهية، 

واعتبار الروحانية كمركز لهذه السلطة الموزعة. 
إلى مفهومي »عقلية العبيد«   حمودي أشار أيضاً 
لدى  الولاء  عن  وبحث  المقهور«،  الإنسان  و«عقلية 
العبيد والمريدين في تحقيق رضا سيدهم، بمثابة السعي 
للرضا في الظروف الراهنة. الكتاب يظُهر أيضاً غضب 
تلك الفئات المحرومة بين الحين والآخر عبر مظاهرات 
بالقمع  الانتفاضات  تواجه هذه  وانتفاضات، وكيف 
السلطة  مرجعية  أن  إلى  مشيرا  والسجن  والتغييب 
الممثلة  والبيروقراطية  السلطان  حول  تتمحور 

بـ«المخزن«.
في هذا الملف سنحاول توضيح العلاقة بين الزوايا 
الكلمة  وسنترك  لها  الموكول  الدور  وعن  والسياسة 
لخصائص  المصادر  هذه  تمثل  ولكيفية  لمصادرنا 
الرؤية الصوفية لله وللعالم والإنسان وللدور السياسي 
المؤرخة  طرحت  السياق  هذا  في  الاولياء.  لبعض 
كتابها  من  الخامس  الفصل  في  العمري  سلامة  نيلي 
»التصوّف بإفريقية في العصر الوسيط« سؤال علاقة 
الصوفية والاولياء بالسلطة السياسية مشيرة الى ان 
ان  الا  ممثلوه  له  تياّرا  شكّل  السلطة  عن  الانقباض 
مشاركة الاولياء في الحياة السياسية وحملهم السلاح 
المالكية في  أيمّة  الفاطمية ومؤازرتهم  الدولة  في وجه 
المعارك والسجالات الدينية مع »اهل البدع« كانت هي 
عن  تحدّثت  العمري  المرحلة«..  سمات  من  الاخرى 
الاسماء  بعض  باستحضار  للاولياء  السياسي  الدور 
والامثلة التي تؤكد تجنبّ الاولياء مخالطة السلاطين 
بن  سعيد  عثمان  »ابو  غرار  على  الوسيط  العصر  في 
302 هـ(  محمد الغساني المعروف بابن الحدّاد  )ت 
حيث كان يقول مثلما ورد بكتاب العمري » القرب من 
السلاطين في غير هذا الوقت حتف من الحتوف فكيف 
به في هذا الوقت؟«  وأما ابو عمرو بشير بن عمروس 
المتعبّد بالمنستير فكان ملوك افريقية يأتونه الى بيته 

بالمنستير فلا يخرج إليهم« حسب نفس المصدر. 
اختلفت  والسلاطين  بالحكّام  المتصوّفين  علاقة 
باختلاف الأشخاص ومكانتهم في منطقة ما وحقبة 
التاريخ  في  الباحث  يقول  السياق  ما..  في هذا  زمنية 
الثقافي د.لطفي عيسى في الفصل الرابع من كتابه »في 
والانتماء(«:  والدولة  )الأزمة  المقارن  المغارب  تاريخ 

»واجه أبو الحسن الشاذلي من ناحيته توجّس حكام 
علمائهم  واحتساب  الهنتاتيين  المشايخ  من  إفريقية 
والترقّي  الطريق  في  النسب  نبالة  دعاوى  بخصوص 
دون  وفيضا  الله  من  »منةّ  الصوفي  التأمل  مجال  في 

مجاهدة صدق«.
وجاء في نفس الكتاب أن »الشاذلي اضطر إزاء تعنتّ 
السلطة ووشايات بطانتها من بين علماء الدين الذين 
الحفصية عليه مدّعين  السلالة  أوغروا قلب مؤسس 
تلبّس طريقته في السلوك الصوفي بتوجهات مهدوية 
مضمرة، إلى مغادرة إفريقية للاستقرار بالإسكندرية 
ودفنت  1258م،  سنة  وفاته  موعد  وذلك  المصرية، 
بلاد  إلى  المؤدية  الطريق  على  حميثراء  بواحة  رفاته 

الحجاز«. 
السلطة لنفوذ  الفترة »بدايات تحسّس  مثلت تلك 
وعدم  ودّهم  كسب  في  الكامنة  والمصالحة  الاولياء 
مناصبتهم العداء عن طريق منحهم المزايا والحصانات 
ومن  القيروان  صاحب  باديس  السلطان  فعل  مثلما 
بعده ابنه المعز مع المؤدب محرز بن خلف« مثلما ورد 
العمري  نيلي  للمؤرخة   « بافريقية  »التصوّف  بكتاب 
ومثلما سيبينّه عدد ممن شاركونا هذه الورقة وهم 

كالاتي:

د. زهير بن يوسف 
التفاوت الكبير بين الثروات 

الطائلة لبعض الصلحاء والحياة 
المتقشفة لجلهم

لنا مؤسسة  تقدم 
بالبلاد  الزاوية 
الفترة  في  التونسية 
عينّة  الحديثة 
لأنماط  أنموذجية 
ربطت  التي  العلاقة 
هذه  من  جانبا 
الرّوحية  المؤسّسات 
السياسيةّ  بالسّلطة 
عالَمي  في  وبالمجتمع 
 ، والبادية  المدينة 
ظلت  علاقات  وهي 
بمنطق  محكومة 

جدليّ مرتبط بتقاطع مصالح الطرفين من تقاطبها، 
السلط،  لدى  الصّلحاء  مكانة  بهشاشة  يشي  بما 
وعدم  الأمير،  مع  الوليّ  من  الحذر  التعامل  ويفسّر 

استبعاد إمكانية التعرّض للمحنة، إذ بحسب التعاون 
تكون الهِبات ويكون العطاء وبحسب التهاون تكون 

العقوبات ويكون الجزاء. 
يمكن  لما  خضعت  وإن  العلاقة  هذه  أن  على 
تسميته بجدلية التعاون والتهاون فإنهّا خضعت من 
التقاسم في الأدوار:  الوَلاية لنوع من  جانب مؤسسة 
أن  إلاّ  وتحفظا،  و«انقباضا«  وتعاونا،  »انبساطا« 
الموقف العام الذي انتظمها ظلّ متنزّلا ضمن ما يسمى 
اصطلاحا بـ«الانقباض عن السلطان«، ولاسيما كلّما 
من  بالمقابل  والوقوف  »غاصبا«،  أو  »غاشما«  كان 
في  مسلك  وانتهاج  والحماية،  الدّفاع  موقف  المجتمع 
التعامل معه يقوم على الرّحمة والتعاطف والتضامن 
وصولا إلى حد الانخراط في مجريات الأحداث السياسية 
واحتجاجا  انعزالا  أو  وتعزيزا  مُباركة  والاجتماعية، 

سلمياّ. 
المناقب  أخبار  تنيطها  التي  الوظائف  جملة  إن 
بشخصية الوليّ تشي بأنّ الصلحاء ليسوا شخصيات 
رأي  على  السلم،  بالضرورة  تمثل  هي  ولا  محايدة 
إرنست قلنار، وإنما هي شخصيات مرتبة في المجتمع 
في  انخراطها  هنا  ومن  التاريخ،  حركة  في  مندرجة 

الصراع الاجتماعي والسياسي وإن بتعابير مختلفة.
هذه الفئة ليست أيضا بالضرورة متجانسة أفقيا 
المرجعية  إذ  عموديا  ولا  الأصناف،  داخلها  تتنوع  إذ 
الاقتصادية تبيّن التفاوت الكبير بين الثروات الطائلة 
الحسن  أبو  القشّاش،  الغيث  )أبو  الصلحاء  لبعض 
علي الصمادحي، ميمون بن زيد الكرفاح...(، والحياة 
وصنف  المتورع،  الولي  صنف  وبين  لجلهم،  المتقشفة 
الحسن  المنقبض)أبو  الولي  وصنف  المتوكل،  الولي 
الشاذلي، أبو يوسف الدهماني، عبيد الغرياني، سالم 
الملقب  الصمادحي  محمد  المعروفي،  عمار  القديدي، 
بن  علي  المنبسط)  الولي  وصنف  إفريقية..(  برأس 

حمودة الصمادحي، الجديدي(.
هرمها  قاعدة  في  اتساعا  الفئة  هذه  عرفت  ولئن 
طوباوية  كانت  أعلامها  ممارسات  فإنّ  الاجتماعي 
وإطعام  المدينة  عالم  وحماية  الظلم  لردع  ومسكنة 
الناجعة  الحلول  تقديم  من  تتمكن  ولم  الجائعين 
لمخاض عسير وطويل عرفته البلاد لأنّ ثقافتها كانت 
وليدة منحدر ثقافي وكانت دائما مشدودة إلى الماضي، 
الى  تفض  ولم  التوترات  وشتى  الإحباط  من  مغتذية 

إنتاج فكر خلاق رغم ما قامت به من أدوار.
كما كان للتجربة الروحية التي روّجتها مؤسسة 
الوَلاية وللنماذج الوَلائيةّ التي أنتجتها بحكم تجسيدها 
في  كبير  دور  المناضلة«  »للعقيدة  الأسمى  المثل  غالبا 
توسع مجال نفوذ الزاوية ونجاحها في القيام بالأدوار 

الدور السياسي للزوايا
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الأولى في حياة الناس وخاصة منهم المهمشين بحيث 
غدا التصوّف معها جزءا أساسيا من ثقافة العصر إن 

لم نقل الميسم المميزّ للذهنية الدينية السائدة. 

د.المنصف التايب
سياسة روحانية صوفية مقابل 

سياسة شرعية أو سلطانية 
مخزنية

مبحث  يعتبر 
الصوفية  الدراسات 
بذاتها  علاقتها  في 
مرتبطا  وبالآخر 
التاسع  القرن  بنهاية 
القرن  وبداية  عشر 
ذلك  ويبدو  العشرين 
مع لويس ماسينيون 
»محنة  ومؤلفه 

الحلاج« 
قبل كل شيء يمكن 
توجد  لا  إنه  القول 
المطلق  في  سياسة 

دينية  الروحانية سواء كانت  الطاقة  وفي معزل عن 
كانت  القديمة  الحضارات  كل  أن  حيث  صوفية  أو 
والسيف  القوة  على  حصريا  تعتمد  لا  سياساتها 
والجماعات.  الأفراد  وجدان  ولوج  إلى  بل  والطاعة 
فالسياسة إذن تصطبغ بالضرورة بشيء من التأثير 

السحري الروحاني.
المعرفي  حيزها  الصوفية  والطرق  للتصوف  ولكن 
من  النابعة  وتصوراتها  وأساليبها  المميز  والثقافي 

نظرة للمطلق والعالم والإنسان.
انبثق  البشرية  للمجتمعات  الأولى  البدايات  منذ 
أكون  وكيف  أكون  أن  معنى  ما  الأزلي  البشر  سؤال 
القديمة بمياسمها  ولماذا أكون؟ وعبرت الحضارات 
خلال  من  الأنطولوجية  الأسئلة  هذه  عن  الخاصة 

أساطيرها وملاحمها وأدبها وفنونها.
الإرهاصات  نجد  الإسلامية  للحضارة  بالنسبة 
وسجع  الجاهلي  الشعر  بعض  في  للتصوف  الأولى 
الكهان وتجارب المتحنثين. ويبدو أن تاريخ التصوف 
تأسيسية  صوفية  شخصيات  اختلقا  قد  وذاكرته 
مثل أبي ذر الغفاري وحتى الشخصية النبوية وعلي 

بن أبي طالب وصولا إلى الحسن البصري.
بلغة  الحق  أو  لله  الصوفية  رؤية  يميز  الذي  ما 
الصوفي عن الرؤى الدينية والفقهية فضلا عن بقية 
عن  )معاوية  السياسية  وحتى  الفلسفية  الرؤى 

نفسه وعن الملك والملوك »نحن الزمان«(؟
تطور  الذي  ومعجمها  الخاصة  لغتها  للصوفية 
الفلسفات  مثل  منها  متحت  التي  الروافد  بتطور 
الفلسفة  عن  فضلا  القديمة  الإشراقية  الشرقية 
جانب  إلى  الإسلامي  التفلسف  وبدايات  اليونانية 
السياسية  والمؤسسات  والمعارف  العلوم  تطور 

والاجتماعية.
الصوفية  تصور  تنظم  التي  الأساسية  الفكرة 
للأبعاد الثلاثة للوجود : عالم معلوم وعالم غير معلوم 
يمكن  الصوفي  الإنسان  هو  مؤول  وعالم  كثيف  أو 
اختزالها في مقولة وحدة الوجود والموجودات بمعنى 
أن كل موجود مهما كان شأنه هو بالضرورة مرتبط 
يميز  ما  ولكن  الله  الوجود  واجب  أو  الأولى  بالعلة 
فعلا الرؤية الصوفية لهذه الأبعاد الثلاثة من الوجود 
وفضلا عن وحدتها هي طريقة الصلة والوصول إلى 

والذوق  بالكشف  وذلك  وحقيقتها  الوحدة  هذه  سر 
المقامات والأحوال والتجارب ونحت لغة  والترقي في 
متفردة  ومعجمية  وتصورات  ومفاهيم  خاصة 
والباطن  الظاهر  ثنائيات  على  تعتمد  ومعقدة 
والشريعة والحقيقة والمرئي والخفي. لذا اصطدمت 
هذه الرؤية منذ البداية بالأحكام الفقهية التي تفصل 
بين هذه الأبعاد الثلاثة وبتعالي المطلق وانفصاله عن 
أبرز  وكانت  البشري.  الوعي  ومحدودية  الموجودات 
هذه الصدامات هي ما تعرض له بعض الصوفية من 
أبي  أدنى  وبشكل  والسهروردي  الحلاج  مثل  محن 

الحسن الشاذلي وابن عربي وغيرهما.
الفكري  الفردي  التصوف  تمييز  يتعين  أنه  بيد 
الجماعي  البعد  ذي  الطريق  التصوف  عن  المتفلسف 
أن  حيث  الشعبي  بالضرورة  وليس  والتجميعي 
التعارض بين ما هو شعبي وما هو نخبوي هو تعارض 
غير دقيق ومفتعل لأن الجسور بين هاتين الدائرتين 
ضلت موجودة رغم تحولات الزمن والثقافات. ولكن 
المطلق  بين  وسائط  بخلق  الطرقي  التصوف  يتميز 
والبشري وذلك عن طريق الأولياء والأنبياء والصحابة 
والصلحاء ويحتل علي بن أبي طالب مكانة مركزية 

في المخيال الصوفي السني والشيعي.
رمزية  هرمية  الطرقية  الصوفية  اصطنعت  كما 
إلى  هذا  وينقلنا  والمريد.  والشيخ  القطب  فكرة  مثل 

علاقة الصوفية والطرقية بالسياسة.
العالم  عن  الصوفي  عزلة  وهم  إزالة  يتعين  بداية 
بالعالم  اكتراثه  وعدم  للغيب  الكلي  وانصرافه 
بتنظيمات  علاقته  الحلاج  عن  فمعلوم  وبالبشري. 
التنظيمات  من  وغيرها  والعيارين  والشطار  الفتوة 

الاجتماعية والحركات الاحتجاجية.
تصورها  والطرقية  فللصوفية  ذلك  رغم  ولكن 
الخاص للسياسة حيث بمكننا الحديث عن سياسة 
أو سياسة طرقية مقابل سياسة  روحانية صوفية 

شرعية أو سلطانية مخزنية.
بسياسة  تهتم  الطرقية  الصوفية  السياسة 
ومقاومة  الأخلاقي  والتهذيب  والنفوس  الأرواح 
الأهواء والغرائز الفردية الأنانية صوب إنسان جديد 
بواسطة  البشري  الآخر  وعلى  المطلق  على  منفتح 

الحب والتعاطف.
وتختلف  مطلقة  ليست  المقولات  هذه  بالطبع 

حسب التجارب الشخصية والسياقات التاريخية.
بالسلطة  والطرقي  الصوفي  الفكر  يهتم  لا 
السياسية في حد ذاتها حيث يعتبر سلطته الروحية 
السلطان.  أو  الأمير  سلطة  من  انفتاحا  وأكثر  أعلى 
الروحي  التأثير  تعتمد  مبثوثة  سلطة  فللصوفية 
والنفسي عن طريق الشيخ والمريد وبواسطة شعائر 
الحب  وعمادها  والتكرار  الترديد  تعتمد  وطقوس 

والتسامي والتأويل.
في بعض السياقات التاريخية المعقدة تنجر بعض 
الطريقة  مثل  الدولة  سياسة  نحو  الصوفية  الطرق 
الشابية بتونس والطريقة الدلائية بالمغرب الأقصى. 
انجرار بعض  الاستعماري دورا في  للحدث  كما كان 
الطرق الصوفية نحو الحقل السياسي باصطفافات 
أثر  وقد  الاجتماعية.  الحركات  ككل  وذلك  مختلفة 
بالخصوص.  النخب  عند  صورتها  على  الأمر  هذا 
المسار بعد نشوء دولة الاستقلال حيث  تواصل هذا 
كانت حرب الزعامات لا تقتصر على الحقل السياسي 

فحسب بل شملت الحقل الاجتماعي بأكمله.
أن نسميه  التسعينات حدث ما يمكن  بداية  منذ 
وفنونها  ورموزها  ولشعائرها  للصوفية  احياء 
معنى  عن  بحثا  علمانية  حداثية  نخبة  بواسطة 

يتجاوز المحايث والدنيوي والسياسي..

د. محمد فوزي المستغانمي
حمودة باشا المرادي استعمل 
الزوايا لفرض سلطة السلطة 

المركزية على دواخل البلاد 

من  الزوايا  تعتبر 
الدينية  المؤسسات 
دخلت  التي  الجديدة 
أو  التونسية  البلاد 
بلاد  ادق  بعبارة 
أساسا  افريقية 
خلال العهد الحفصي 
انتشارا  وعرفت 
وتعدد  واسعا 
الاولياء فيها واحتلوا 
على  مرموقة  مكانة 
الاجتماعي  المستوى 
يمثلون  لما  والديني 

والاقرب  تعقيدا  الأقل  الشعبي  للدين  تمثيل  من 
الرب  بين  الصلة  بنقاوة  يكتفي  الذي  النفوس  الى 
والعبد والعلاقات الاجتماعية المرتكزة على قيم تبدو 
وقد  والامن.  والاستقرار  التواصل  تؤُمن  بسيطة 
لعبت هذه الزوايا أدوارا اجتماعية حيث أشرفت على 
الفئات الضعيفة. إلا ان أدوارها  تأمين قوت وأمن 
مثلت  حيث  سياسية  أدوار  الى  تحولت  ما  سرعان 
حسب الفترات داعما للسلطة المركزية أو معوضا 

لها خلال فترات الضعف والانهيار.
فبالنسبة الى الفترة الحديثة في تونس ومنذ بداية 
السادس  القرن  خلال  العثماني  الاسباني  الصراع 
عشر وتفكك الدولة الحفصية ومجالها تفاقم دور 
اشارت  فقد  والسياسي.  الاجتماعي  ببعديه  الزوايا 
توزع  ظاهرة  الى  القشاش  بلغيث  سيدي  مناقب 
المجتمع إلى أتباع بين الزوايا حيث تستخلص كل منها 
ضرائب مثلها في ذلك مثل الدولة وهو اثار حفيظة 
السلطة العثمانية الجديدة التي تم ارساؤها بالبلاد 
الحاكمة  التشكيلة  سعي  سياق  وفي   1574 بعد 
على  الترك  عمل  حكمهم  أسس  تركيز  إلى  الجديدة 
وكانت  الدولة  لسلطة  المنافسة  القوى  كل  ضرب 
بلغيث  سيدي  زاوية  رأسها  وعلى  بالزوايا  البداية 
القشاش بالحاضرة وقد تعدد أصناف ردود الفعل 
أو  التعامل معها  الى  الجديدة  بالسلطة  القبول  من 
كذلك الى التصدي لرغبها في احتكار السلطة ومنها 
رده على  كان  الذي  نفسه  القشاش  الشيخ  موقف 
تمكينه من »رعيته« دون »رعية بقية الزوايا« »لا 

اقبل رعيتي حتى تردوا رعايا الزوايا كلهم«. 
في  الدايات  زمن  الحاكمة  التشكيلة  نجحت  لقد 
امتصاص معارضة الزوايا واتباعها في المقابل نجح 
1631-( المرادي  باشا  حمودة  مع  لاسيما  البايات 
سلطة  لفرض  أدوات  استعمالها  من   )1666
السلطة المركزية على دواخل البلاد وقد تناول العديد 
من الباحثين هذه العلاقة الوطيدة التي نشأت بين 
نذكر  للقبيلة  الدينية  والسلطة  السياسية  السلطة 
سامي  والأستاذ  عيسى  لطفي  الأستاذ  بينهم  من 
والأستاذ  يوسف  بن  زهير  والأستاذ  البرقاوي 
المشتركة  الإشارات  ومن  وغيرهم  الدالي  حمادي 
للزاوية  الاعتبار  بإعادة  الباي  هذا  اهتمام  بينهم 
مقام  من  تحولت  التي  القيروان  في  الصاحبية 
هامشي بالنسبة إلى أهالي مدينة القيروان إلى زاوية 
بين  التواصل  وتأمين  العلاقة  تأسيس  في  محورية 
والجنوب لاسيما  الوسط  وقبائل  المركزية  السلطة 
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تناول  السياق  نفس  وفي  جلاص  قبيلة 
السلطة  دور  بوخشيم  النوري  الأستاذ 
قناو  سيدي  زاوية  تأسيس  في  المركزية 
مجال  لتأمين  مطماطة  جبال  سفح  على 
هذا  في  والامثل  القوافلية  التجارة  مسالك 
العديد من  المجال عديدة بجد تحاليلها في 

البحوث التاريخية المختصة.

الاختلافات  هذه  مع  نتبيّن 
بين  الكثيرة  التشابه  ونقاط 
السلطة  ومريد  الشيخ  مريد 
والولاء  الولاية  »خطابيْ  ان 
انشاء  عملية  في  يتحكّمان 
وهذا  البشرية«  المجموعات 
بالله  العلاقة  ان  معناه 
بوصفها  القداسة  نحو  تتجه 
تكوين  الى  تسعى  مؤسسة 
والعشائر.  المجموعات  تلك 
ايضا  ذلك  نقيس  ان  يمكن 
السياسية  المؤسسة  على 
والمريد  الشيخ  ان  باعتبار 
»علاقة  اطار  في  يعيشان 
غياب  في  وتأرجح  ازدواج 
عملية  تقنن  موضوعة  قواعد 
على  جاء  مثلما  الاستخلاف« 
الانتروبولوجيا  عالم  لسان 
ذهب  الذي  حمّودي  الله  عبد 
 : قال  حين  ذلك  من  ابعد  الى 
» ان السلطة الممارَسة بهذا 
الوجه لا تعني انه ينبغي اعتبار 
يحيا  شيئا  التسلطية  الدولة 
حياته الخاصة خارج المجتمع .. 
ذلك يجب ان نسجل ان الثنائية 
الموجودة في علاقة »الرئيس 
و«الشيخ  والمرؤوس« 
مركز  داخل  تفعّل  والمريد« 
وفي  الاجتماعية  العلاقات 
المركز  نزوع  فرغم  صلبها 
فإن  الانغلاق  الى  السياسي 
تدير  نخب  عن  يبحث  أن  عليه 

شؤونه...«.

الزاوية مؤسسة تقوم بتأسيسها شخصية دينية معروفة بالفضيلة مشهود لها بالتقوى والصلاح والعبادة أو 
بمبادرة منها، يتولى الولي مهمة الوعظ والإرشاد لمن يتردد عليه من أتباع ومريدين. 

أنّ »الزوايا عبارة عن مؤسسات دينية  الثقافي )ج.2( إلى  الله في كتابه تاريخ الجزائر  القاسم سعد  أبو  ويذهب 
ومراكز ثقافية ونواد اجتماعية وخلايا سياسية يتعلم الناس فيها مبادئ دينهم وتعاليم شريعتهم وفيها يتلقون 
مختلف العلوم والمعارف ويقيمون العلاقات الاجتماعية والعسكرية والسياسية«. وبالتالي للزوايا والطرق الصوفية 
التاريخية  والسياقات  الحقبات  حسب  وتتشكل  تتغير  التي  سلطتها  وتأمين  مختلفة  أدوار  ممارسة  على  قدرة 

والتحولات السياسية. 
وتعتبر علاقة الزوايا والطرق الصوفية بالسلطة السياسية علاقة متغيرة باستمرار، ومحكومة بمجموعة من 
التناقضات والرهانات المعلنة وغير المعلنة في توظيف الزوايا لتحقيق قدر من الاستقرار الاجتماعي والسياسي داخل 
الذات  على  والانكفاء  الحياة  من  انسحابا  العملي  المستوى  على  الصوفية  الممارسة  تكن  لم  إذ  المختلفة.  الفضاءات 
بقدر ما هي ظاهرة مساهمة في تشكيل الشأن العام. فالزوايا ما فتئت تحتل مكان الصدارة في اهتمامات المجتمع 
والسلطة حسب الفترات. ومن خلال دراسة الظاهرة الولائية والطرق الصوفية بمدينة باجة بالبلاد التونسية التي 

تعرف بتعدد زواياها هو انعكاس لمواقف ورؤى دينية لكن في جوهره تعبير عن تعدد المواقف وتنوعها.
وانطلاقا من المصادر التاريخية الحديثة ولاسيما مؤرخ باجة في القرن 18 محمد الصغير بن يوسف ) ت. 1772(، 

يمكننا تتبع بعض الأدوار التاريخية التي لعبتها الزوايا والعائلات الولائية في تاريخ 
تونس خلال هذه الفترة ونذكر من بين هذه الزوايا: 

م   1621  / 1030 هـ  باجة حوالي سنة  إلى مدينة  قَدِمَ  الذي  إبراهيم  بن  بوتفاحة: وهو علي  زاوية سيدي   -
وأقيمت له زاوية من أشهر زوايا مدينة باجة وأصبح يلقب بسلطان المدينة.

الصمادحي أصيل قبيلة مصمودة  بابا علي  المرابط  يد  1624 على  الصمادحي أسست سنة  بابا على  زاوية   -
المغربية وقد درسها الأستاذ زهير بن يوسف في عدة مقالات. لعبت الزاوية أدوارا سياسية هامة منذ القرن الثامن 
عشر وإدارتها للصراعات خلال فترة الصراع الباشي الحسيني، وقد راهنت عليها السلطة المركزية لخلق نوع من 
على  الوضع  انعكس  وقد  السياسية.  والظرفيات  الفترات  حسب  العسكري  وأحيانا  والسياسي  الاجتماعي  التوازن 
الثامن عشر وبدايات  القرن  أواخر  انقسم شيوخها بين حسيني وباشي. كما ظهرت زوايا أخرى في  الزاوية حيث 
القرن التاسع في إطار موجة جديدة للطرقية على غرار الزاوية القادرية الأولى المعروفة بزاوية الخضارين عام 1780، 
زاوية الحاج ميلاد الشريف وتعرف أيضا بجامع النخلة أسست في 1812 ، الزاوية القسطلية 1856م ... في ارتباط 
السياسية في كل من  الأنظمة  الجزائر وضعف  احتلال  المغارب لاسيما مع  بلاد  التي عرفتها  الجوهرية  بالتحولات 
المغرب الأقصى وتونس، الظرف الذي سمح للزوايا الطرقية باستعادة مكانتها في عملية الربط بين السلطة والمجتمع. 
وتحديث  الوطني  الشعور  عليها  طغى  التي  والدواخل  السلطة  بين  العلاقة  طبيعة  وتغير  الاستقلال  دولة  ومع 
وتجميد  وتحييدها  التقليدية  والهيكلة  التنظيمات  من  فشيئا  شيئا  التخلص  على  عملت  لذلك  والسلطة.  المجتمع 
المؤسسات المرتبطة بها مثل الزوايا، والعمل على تفعيل دور المؤسسات الجديدة التي أنشأتها وخاصة منها التعليمية، 
باعتبار أن المدرسة والتعليم أهم » أداة تعيد تشكيل المجتمع » ونشر المضامين الفكرية والثقافية والنماذج السلوكية 
الحديثة. لذلك فرضت دولة الاستقلال رقابتها على كل ما يرتبط بالتعليم خاصة المساجد والزوايا والكتاتيب، وفككت 
الأساس الاقتصادي لوجودها فتراجعت الطقوس المرتبطة بها ثم في مرحلة ثانية وفي إطار إعادة توظيفها تم تأسيس 

العديد من المهرجانات ليغيب الفعل السياسي ويحل محله الفعل الثقافي الموظف من السلطة.

الزوايا بين الديني
والتطلعات السياسية

علي السلايمي

موقع الشارع المغاربيموقع الشارع المغاربي

أخبار صحيحة ودقيقة وآنيةأخبار صحيحة ودقيقة وآنية
www.acharaa.com
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من حديث الثقافة إلى ثقافة الحديث:
هل نحن ظاهرة صوتية؟

هل حديثنا نحن التونسيين والعرب عامة هو حديث 
الثقافة؟ ماذا لو قلبنا المعادلة ليصبح ثقافة الحديث 
بدلا من حديث الثقافة. هل هذا وضع مقلوب فعلا في 
السائد؟  الأقل  أو على  الطبيعي  الوضع  أم هو  الواقع 
فتحت  والثقافة  الحديث  بين  المقلوبة  العلاقة  هذه 
ولكن  بنصوص  وذكرتنا  للحديث  واسعا  بابا  أمامنا 
الحديث عن  بالإطالة في  نثبت  أطيل حتى لا  ألا  علينا 

ثقافة الحديث أننا فعلا أمة كلام أو ظاهرة صوتية.

المقامات تأسيس للظاهرة الصوتية

المقامات.  مع  البداية  ولتكن  قليلا  الوراء  إلى  لنعد 
لنذكر مثلا بالحلاق الثرثار في المقامة الحلوانية، حيث 
إذا  يعرف  ولم  الراوي  رأس  على  خطرا  هذيانه  صار 
كان كلامه بيانا )لأنه مسجوع ربما( أم هذيانا )لأنه 
في  بيانه  من  متحيّرا  »فبقيت  معنى(:  ولا  منطق  بلا 
هذيانه وخشيت أن يطول مجلسُه«. أو لنذكر بالتاجر 
الراوي كلاما  أطعم  المضيرية حيث  المقامة  البخيل في 
أن يطعمه  بدل  عن ممتلكاته وأشيائه وصفا وسردا 
طعاما حتى قال هو عن نفسه: »يا غلامُ الخُوانَ فقد 
طال الزمان، والقِصاعَ فقد طال الَمصَاعُ والطعامَ فقد 
حدا  إطالته  بلغت  أن  بعد  الراوي  وقال  الكلامُ«  كثر 
إنه قد  يتمّ«. بل  يطَُمُّ وأمر لا  لا يطاق: »وهذا خطب 
أصابته العدوى فأعاد سرد الحكاية بالإطناب نفسه 
ومهد لذلك بقوله: »قصتي معها أطول من مصيبتي 
فيها ولو حدثتكم عنها لم آمن المقت وإضاعة الوقت«. 
بل انتقلت العدوى إلى الهمذاني نفسه مؤلِّف المقامات 
وبلاغية  وصوتية  لغوية  ظاهرة  مقاماته  فكانت 
الفتاح  عبد  وصفها  )كما  »كرنفالية«  استعراضية 

كيليطو( أكثر منها ظاهرة قصصية.

الاتساع في الخطاب أم القول
الذي لا يقول شيئا؟

مثل هذه الأمثلة في الواقع لم تعد حالات استثنائية 
وإنما صارت  الهزلي  القص  في  تخييلية  أو شخصيات 
ظاهرة عامة تطبع كثيرا من سلوكنا الخاص والعام، 
اجتماعية  ظاهرة  أو  شاملة  ثقافة  كأنها  صارت  بل 
عامة يعرف به التونسيون بل العرب أجمعون. وهذه 
الظاهرة تناولها الباحث السعودي عبد الله القصيمي 
يرى  »العرب ظاهرة صوتية« حيث  الشهير  كتابه  في 
أننا نحن العرب نعاني من التضخم الكلامي بلا فائدة 
ولا معنى ولا قيمة، وأن العرب يقولون ما لا يفعلون، 
بالقول وهي موهبة عربية أصيلة.  دائما يفعلون  أو 
صوتي  منبري  لفظي  موقف  هو  العربي  الموقف 
خطابي. والعربي كائن مصوّت لا كائن لغوي متكلم 
والجسدي  النفسي  الاستفراغ  من  نوع  وهو  ومفكر: 
ومقاومة  وخلق  تفكير  الكلام  لأن  شيئا  يقول  لا 
كان  ولو  شامل  والتزام  ورفض  ومفاوضة  ومجادلة 
من  المتدنية  الدرجة  هذه  إلى  وصل  لما  متكلما  العربي 
فالتصويت  والعجز.  والانقسام  والضعف  التخلف 

والخلق.  والإبداع  والعبقرية  التفكير  الكلام وغير  غير 
الآخرون )الغربيون( يصوتون عندما يجب التصويت 
بتهذيب  ويصوتون  السكوت  يجب  عندما  ويسكتون 
وبإقلال  وإنسانية  وفنية  وبشاعرية  وتواضع  ووقار 
وبلا صراخ همجي أما العربي فيفضل أن يصوّت دون 
أن يربح أو يأخذ شيئا على أن يصمت ويربح ويأخذ 
إنه لا يستطيع ألا يصوت. فهل نحن فعلا  كل شيء. 
ظاهرة صوتية؟ وهل استبدلنا حديث الثقافة بثقافة 
الحديث؟ وهل صرنا نتحدث كثيرا لكي لا نقول الكثير 
نفعل  لا  لكي  الأخطر  أو  شيئا  نقول  لا  لكي  وربما 
تمضية  لغاية  أو  لذاته  هدفا  الحديث  ويصبح  شيئا 
الفعل  غياب  على  التغطية  لغاية  أو  قتله  أو  الوقت 
مضمون  بلا  أو  فائدة  بلا  طويلا  الحديث  يكون  أو 
الصرة  )حل  الشعبية  لأمثالنا  مصداقا  معنى  بلا  أو 
ترى  ولا  جعجعة  )تسمع  الفصيحة  أو  خيط(  تلقى 
كثرة  من  فيه  نحن  بما  علينا  يصدق  وقد  طحينا(. 
الكلام وانعدام الفائدة أو المعنى أو الفعل كتابُ جاك 
بوفريس j .Bouveresse  »القول والقول الذي لا يقول 
شيئا« وإن قصد به ضروبا ثلاثة من الخطاب وهي: 
أن ما نعنيه  اللامنطق والاستحالة واللامعنى. ويبدو 
بالظاهرة الصوتية أخطرَ وأشنعَ من هذا لأنه يتعلق 
للإنجاز  القابل  غير  أو  مضمون  بلا  الفارغ  بالكلام 
أو الذي يقال تعويضا عن الإنجاز أو بطريقة تجعله 
البيانات  جميع  على  ينطبق  وهذا  للإنجاز  قابل  غير 
تصدر  التي  والخطابات  واللوائح  المذكرات  والقرارات 
وأحزابنا  ودولنا  والوطنية  العربية  منظماتنا  عن 
وهذه  وزمان.  مكان  كل  في  المرفوعة  والشعارات 
ب«الاتساع  يسمى  ما  في  تدخل  لا  الصوتية  الظاهرة 
في الخطاب« وهو عنوان كتاب جماعي )أعمال ندوة( 
المتكلم  يوجز  »حينما  سيبويه  عند  يتحقق  والاتساع 
يؤوله«  المخاطب  يجعل  اختصارا  كلامه  يختصر  أو 
أو عند السبكي: »هو كل كلام تتسع تأويلاته«. كما 
بـ«كثرة  الخبو  محمد  يسميه  ما  ضمن  تدخل  لا 
مقامات  في  الواحد  القول  يجري  »أن  وهو  الخطاب« 
ولا  ماهيته«،  وتتغير  معناه  فيتعدد  شتى  تخاطبية 
ببلاغة  باديس  الهدى  نور  تسميه  ما  في  كذلك  تدخل 
الوفرة )وبلاغة الندرة( وهو »كلام فيه زيادة يفترض 
أن تكون لفائدة« )المبالغة- التكرار- الإطناب...( »فلا 
إخلال بالمعنى ولا كلام بلا فائدة«. الظاهرة الصوتية 
فيه  »كلاما  كونها  عن  تكون  ما  أبعد  نقصدها  التي 
زيادة لفائدة«. وهي ظاهرة قد تفندّ في الظاهر نظرية 
عند  تعني  التي  اللغوية  الأعمال  أو  الكلامية  الأفعال 
 Dire c’est نفعل:  أن  هو  نتكلم  »أن  وسيرل  أوستين 
أنها  غير  )لغوية(،  أعمالا  باللغة  ننجز  أن  أي   faire

أعمالا  تكون  تكاد  أعمالنا  كل  لأن  تؤكدها  الواقع  في 
لغوية إنشائية. 

العرب ظاهرة صوتية

زيادة على البيانات والقرارات والمذكرات والشعارات، 
تمتلئ ساحاتنا الثقافية والعلمية بمشاهد تؤكد أننا 

ظاهرة صوتية: 
والمحاضرات  والملتقيات  الندوات  أغلب  في   -
من  يطُلب  المعنى،  وشُـحُّ  كلام  فائض  والحوارات: 
تقيد  فإن  دقيقة  عشرين  في  عمله  يقدم  أن  الباحث 
بهذا الوقت وقلما يفعل بدل أن يقدم ملخصا أو أهم 
كامل  قراءة  يستعرض  نجده  ونتائجه  محتوياته 
الصفحات. ويطُلب من  يمتد على عشرات  الذي  البث 
المشاركين في النقاش أسئلة أو ملاحظات وجيزة ومن 
النقاش  فإذا  دقائق  في  مقتضبة  ردودا  المحاضرين 
يتحول إلى مداخلات أخرى تخرج في الغالب عن إطار 

الموضوع.  
تكرر  النقدية  والدراسات  الجامعية  البحوث   -
بعضها بعضا ويغلب عليها النقل وتعاني من الإسهاب 
أو  اللغوي وتتضخم الصفحات دون أن تضيف شيئا 

تقول ما يفيد.
والفلسفة  الأدب  في  والطلبة  التلاميذ  فروض   -
الإنشائيات  عليها  تغلب  وغيرها  الاجتماعية  والعلوم 
التحليل  فيها  ويقل  الجوفاء  والتعبيرات  والمنقولات 
والاستنتاج وإعمال النظر والتفكير المنطقي المتماسك 

والنقاش النقدي والبناء المنهجي المنظم.  
النقدية  والمقالات  ومقدماتها  الكتب  قراءات   -

أغلبها فائض من الكلام وقلة الفائدة والإضافة. 
- خُطب الجمعة خطابات رنانة محتفية بالسجع 

والمترادفات وكثرة المرويات والمنقولات. 
- أحاديثنا في المقاهي وفي ساحات المعاهد والكليات 
والغوغل  والزوم  الميسنجر  في  ومحادثتنا  ومهاتفاتنا 
للوقت  ومضيعة  تافه  وكلام  ثرثرة  أكثرها  ميت... 

والمال. 
- منشوراتنا وتعليقاتنا ومناقشاتنا على صفحات 
بفائدة  منها  تخرج  تكاد  لا  الاجتماعي  التواصل 

ومعلومات جديدة وأفكار ذات قيمة. 
- كثيرة هي القرارات التي لا تنفذ والقوانين التي لا 
تطبّق والوعود الانتخابية التي لا ترى النور والمشاريع 

التي تبقى حبرا على ورق.
مرادفات  اللغات  أكثر  نفسها  العربية  اللغة   -

وإسرافا في استعمال المفردات.  
- كتاب »العرب ظاهرة صوتية« نفسه الذي ينتقد 
ثمانمائة  وتجاوز  كثيرا  تضخم  الصوتية  الظاهرة 

صفحة.   
وإذا كان الراوي في المقامة الحلوانية عاهد نفسه 
بألا يحلق رأسه ما عاش، وفي المقامة المضيرية عاهد 
نفسه ألا يأكل مضيرة ما عاش، فإنه من غير الممكن 
الكلام.  إلى  ننصت  أو  نتكلم  بألا  أنفسنا  نعاهد  أن 
فالإنسان حيوان ناطق بل متكلم بل حكّاء. وإذا كان لا 
بد من الحديث فلنقتصد في الكلام ولنتحدث أقل ونعني 
أو نقول شيئا،  نفيد  لنتحدث كي  الأقل  أو على  أكثر، 
وإذا كان لا بد من طول الحديث فليتسع خطابنا على 
الثقافة  حديث  ولنجعل  ومقاصدنا،  حاجاتنا  حسب 
غالبا على ثقافة الحديث، علنا نكف يوما عن أن نكون 
ظاهرة صوتية فما لهذا كنا خير أمة أخرجت للناس. 

د. شفيع بالزين

ذاكرة للنسيان



www.acharaa.com العدد 392 - الثلاثاء 30 جانفي 2024 maghrebstreet@gmail.com

26الشارع الثقافي قراءة في كتاب

رواية " قبلة الطفل أو تعويذة تيناست"   لمعاوية الفرجاني 
وثقافية  اجتماعية  سياقات  ضمن  الخطاب  تنوع  على  تقوم 
القابلة  الهوية  رواية   جعلها   مما  اللغوي،  الإنتاج  من  انطلاقا 
السردية  القوالب  ولكن  مخصوصة،  ثقافية  بيئة  ضمن  للسرد 

تروى بطرق مختلفة من طرف تعدد  الرواة. 

العنوان : مفتاح الهوية القديمة 
منذ العنوان يسترجع المؤلف هوية تونس البربرية العتيقة و 
الشبه  لتحويل  والتعويذة هي طقس سحري  بالتعويذة  يقرنها 
إلى حقيقة. سيما وأن أصل كلمة  تيناست  تعني مفتاح النماء 
والرخاء. وقديما كانت للطقوس تأثيرات على الطبيعة من خلال 
تعويذة  القديمة  اليونان  في  كان  الذي  الشعر  غرار  على  اللغة 

سحرية من أجل محاصيل زراعية جيدة. 
المرأة  وهي    « تيناست:  حكاية  الى  تحيلنا  تيناست  تعويذة 
أونيس  الأمازيغي  الرجل  التي عاشت قصة حب مع  الأمازيغية 
وبعد زواجهما أنجبت المرأة تيناست عددا كبيرا من الأبناء والبنات 

وسكنوا المكان الذي هو تونس اليوم فسميت 
بمفتاح الخصوبة لذلك يعد المفتاح من لوازم 

المرأة في الثقافة الأمازيغية «.
هي  الطفل.  بقبلة  علاقة  للمفتاح  ولكن 
لنسيم  عتيق  التيجانية  الطفلة  صديقة  قبلة 
براثن  من  وخلصها  عنها  دافع  حين  الجرو 
كانت  ولكنها  الأطفال،  وعنف  الفيل  فتحي 
قبلة غريبة، هي قبلة مفتاح الكرامات والرؤى 
اقترن  التيجانية  ميلاد  وأن  سيما  والتكهن. 
برؤيا والدتها لسيدي أحمد التيّجاني، فالمولود 
الجديد معهود بتسلم المفتاح حين يبلغ إحدى 

عشر سنة، وسيسُلِّمه إلى صاحبه".
رؤيا  للتيجانية  حتمت  الطفلة  وقبلة 

ناولها  الجرو،  نسيم  لمنزل  المقابلة  التوتة  إلى  يقودها   الشيخ، 
فأسا صغيرة لتحفر، » وجدت حجرا صغيرا مربّعا، كأنّ شمسا 
بداخلها  الناّعم،  الجلد  من  صغيرة  ة  صُرّ سطحه.   على  نقشت 
إلى  المفتاح  يسلم  أن  أمرها  الشيخ  كأنّ  وغريب.  صغير  مفتاحٌ 
نسيما  سلّمت  الكاليبتوس  شجرة  تحت  الزوال  عند  صاحبه. 
الوديعة، ورجوته حفظها، وحفظ سّر المفتاح. أخفت الحجر «. 

الأساطير  في  شابين  عاشقين  لموت  رمزا  التوت  شجرة  تعد 
بداية  الى   تحيل  والحجر  والشمس  الفجر  القديمة، ولكن رموز 
حياة جديدة، والمفتاح يرمز للتحصين وينفتح على الغرف الامنة. 
فالمفتاح محفوظ في منديل  في جرة شكلتها اخت نسيم من الطين 
مزخرفة  بنقوش كالوشم الذي يعلو جبين جدّته "ربح"، وسائر 
أو  الجدي  ورمز  البربرية  بالهوية  علاقة  لها  القرية.    عجائز 
بالموروث  والجرار. مرتبط  المراكب  الذي كان يرسم على  الكبش 
الذاكرة،  تحفظ  امازيغية  نقوش  ذات  الجرة  القديم.  التشكيلي 
بعد  اخرى  بحياة  وتبشر  الذهب  تحفظ  الغذاء،  مخزون  تحفظ 
و  نسيم  اختفاء  في  التحقيق  على  الرواية  انفتحت  لذلك  الموت.  
التيجانية.. ولكن اصوات في الرواية تشكك في مقتلهما بمعرفة أن 

كليهما محصن بالرعاية الروحانية.
"يرفض عقلي إمكانيةّ غرق نسيم الجرو والتيجانيةّ عتيق".

وإن  الرؤى  طريق  عن  الهوية  سؤال  الرواية  تطرح  وبذلك 
اختلفت الثقافات من الأسطورة الأمازيغية إلى الكرامة الصوفية. 
"نسيم يصاب بالرعشة كلما أخرج جرّة مريم ونفض عنها 
ضم  كلّما  يغيب  الحال،  تعاوده  والنقّوش  أشكالها  عن  التراب 

أصابعه الخمسة على المفتاح". 
وكما  الرؤى.  تتوارث  الشخصيات  فيها  تعيش  التي  فالبيئة 
العرق  مخلفات  رواسب  بين  تناظر  "هناك  جونز  ارنست  بين 
ورواسب مخلفات الفرد، يتم إسقاطها على الأحلام والكوابيس 

والقص الشعبي".

أسماء الشخصيات الأساسية 
 :

نسيم الجرو  وتانيلا أو التيجانية
والتيجانية  تيناس  كلمة  من  مشتقة  حروف  وتانيلا  نسيم 
هي تحمل صفات جنية، وبين الإنس "أونيس" والجن ينكشف 
العالم العجيب  من خلال  المفتاح والجرة وقطعة الحجر ويرسخ 

ذلك هوية عتيقة ميزتها الغرابة والتحقق. 

ألقاب الشخصيات 
يحمل نسيم لقب الجرو هذا اللقب، أو الاسم، "نيشان"*، أو 
هو فخر العائلة. "كان أبي والده يخشى أن يكون فريسةً، لذلك 
كان كجدّه مولعا بصيد أصعب الفرائس. نصب للذئبة "الَمخْنقََة". 
التلّة  أعلى  في  هناك  به  يفخر  وشما  ذلك  بعد  الجرح  صار  فقد 
المشرفة على البحر من علياء "عين الصّبح" قريتنا.  وأصّر أن آكل 
قلبه. قال: ستجرّبه مع نكهة الإكليل والزعتر، ينبغي أن تكون 
تعويذة...قد  كان  اللّقب  أنّ  أبي  يدر  لم  ذئبا.  ستكون  بل  ذئبا. 
يكون هذا اللّقب تعويذة، وقد يكون لعنة. لكن أنا نسيم الجرو 
لا ألعن أبي. وكيف ألعنه؟ الذّئبُ في كلّ يوم يصطاده. في كلّ يوم 

تصطاد الذّئاب أرضَه وشويهاته وعنزاته ثروة العائلة".
واكل  الجراء  فصيلة  من  نيئا.  الذيب  قلب  أكل  الذي  نسيم 
خارج  النبوءات  تعويذات  من  تعويذة  هو  نيئا  الذئب  قلب 
الكاهنة  إلى  يحيل  قد  تيجانية  لقب  عتيق  أما  والمكان.  الزمان 
الأمازيغي تختار اصدقائها من سلالة  التراث  الساحرة في  وهي 
النمر،  فتحية  الطبيعي.  القانون  وتوحش  الطبيعية  الصلابة 
للقوة   المفتاح، وهو رمز  اللقبين  بين  الجرو. وما يجمع  ونسيم 
يعكس  هويةّ عائلة الجرو  وتسليم المفتاح لغاية تحصين للقرية 

والوطن.
بالنسبة  والكرامات  والروح  الحقيقة  هوية  يحمل  المفتاح 

لنسيم والتيجانية.  من يؤذيهما يصاب بالأذى ولا بد أن يعتذر،  
على غرار فتحي الفيل الذي  كان يمعن في إيذاء القطط  والثعالب 
والتيجانية أيام الطفولة.  ولكن ذلك أدى الى كوابيس وتشوهات 
نفسية. فكل الكائنات تنتقم  بطريقة استبدال القوة: ليست قوة 
الجسد وقوة الدفاع بل هي قوة وراء طبيعية .. وإدراكها يؤدي 

إلى تعديل سلوكاتها.
"صحيحٌ أنيّ صرتُ أخاف من التيجانيةّ ومن نسيم الجرو، 
نكّل  أن  بعد  صباي  من  سكنتني  رهبة  هي  وأرهبهما.  بل 
منيّ  انتقاما  المدرسة  من  عودتنا  طريق  في  الجرو  نسيم  بي 
التيّجانية،  أقلعتُ من يومها عن مضايقة  للتيجانيةّ.  أوانتصارا 
بل طلّقت عادتي في التنكيل بالقطط والكلاب والثعالب. لكن لّما 
أقلعتُ وكففتُ لبستني الأحلام الثقيلة ولازمتني الكوابيس فلم 

تفارقني".
ما  الكوابيس ومن خلال  لنفسها من خلال  تنتقم  الكائنات 
عاناه فتحي الفيل من عجز جنسي، ثم إنجاب طفل يعاني من 
الحدس وما هو شر تخدشه  عاهات. فما هو خير  يشرق فيه 

الكوابيس. 
يغيّر  أن  ورجوت  الجرو  نسيم  بلقاء  كثيرا  نفسي  "منيّت 

نظرتي إلى الحياة وقد عدت أراها سوداء قاتمة".
"وكنت أصرخ وأنادي التيجانيةّ: أن سامحيني.

ــــــــ سامحيني يا تيجانيةّ...بجاه ربّي سامحيني"...

هوية المكان : يسرد بطرق تعبيرية شخصية  

في روايته “قبلة طفل" يضعنا معاوية الفرجاني  أمام مشهد 
طبيعي مكون من نفس العناصر في مدينة طبرقة. وفي تصويره 
لهذه العناصر يضيف لها النعوت التي تصفها بالكآبة  والحدة.  
ففي المشاهد الثلاث ومن خلال تنويع الشخصيات يحافظ على 

مزاج المدينة الكئيب.

طبرقة على لسان شخصية الطيب السعيدي:

تصوير المكان من خلال الشعور الكآبة 
والشحوب والخرس.

بل  الوفي.  كلبك  كان معك  وإن  تكون في عزلة  أن  الكآبة هي 
موحشة.  حجارة  مجرد  وكلبه  بورقيبة  تمثال  يرى  أضحى  انه 
وكأن بورقيبة رحل وأتى من نكل بماضيه التنويري ) بعد الثورة 
مباشرة( . ولم تبق غير حالات الاستنفار من خلال الحصن الذي 
يأتي  عدو  من  الشر  تتوقع  مستنفرة  فالجزيرة  المدينة.  يحرس 
بحرا.  الميناء القديم لم يكن هادئا رومنسيا بل صخوره مذببة 

كالإبر. فهو حاد تحرسه المراكب وأشباح الماضي.
إلى جانب الشعور بالكآبة يصور الشعور بالخوف من الأماكن 
المخيفة . من مقبرة النصارى الموحشة/ الاستعمار التي ينبعث 
منها أنين الموتى.  على الرغم أنها توجد قرب الثكنة  لكنها تظل 
رهيبة. المكان متعدد الروافد الحضارية، من مقهى الأندلس إلى 
معبد البازيليك  وصولا إلى حانة سعد الرجايبي هجرها الزبائن 
تعد  لم  الحانة  اللحي.  أصحاب  والصعاليك  اللصوص  من  هربا 
تتسع للقاء للحوارات الفلسفية مع نسيم الجرو . فلا أحد يجرؤ 

على التفكير أو التفلسف. فالمتطرفون يترصدونهم. 
السعيدي" مسلوبة من  مدينة طبرقة كما صورها "الطيب 
المتعدد،  الغازي،  الآخر  من  مهددة  مدينة  هي  الآمنة.  المشاعر 
النصرانية  ومقابرها  بمعابدها  والتوتر.  الرعب  مشاعر  تاركا 
تبعث  المتطرفين  بلحي  عاتما.  غامضا  غريبا  روحيا  جوا  تبعث 

رسالة رعب. 

رواية "قبلة الطفل أو تعويذة تيناست"
لمعاوية الفرجاني... رواية الهوية 

هيام الفرشيشي

معاوية الفرجاني
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اصدار جديد

الشارع الثقافي

مزاج المكان من خلال وصف بعض مكوناته
ساهم في ربط أجواء الفضاء بالأحداث.  فقد وصف الأشياء 
من حوله كعناصر مخيفة اما الاشخاص فقد وصفهم بـ الايغال 
القارئ.  إلى  الشخصية  من  يتسرب  بالمكان  الإحساس  الشر.  في 
خلال  من  الذعر.  بمشاعر  ممزوجة  مرئية  مشاهدا  له  قدم  إذ 
المكان وتكثيف  ترتيب عناصر  اعتماد دوال سلبية،  ومن خلال 

تلك المشاعر وتضخيمها كلما وصف عنصرا من فضاء المدينة. 
"بدا المكان هنا في العلياء قرب الثكنة العسكريةّ، على فتنته 
وسحره، شديد الوحشة. كنتُ أحاول دفع بصري إلى هناك إلى ما 
بعد غابات الصنوبر والفلّين، إلى قريتنا عين الصبح، إلى التلّة حيث 
منزل نسيم الجرو أو ما بقي منه فيكلّ بصري ويعييني الأمر".

طبرقة على لسان شخصيّة أسماء منصور:
"مررت يدها على الكلب المقعى لينهض ويحرس ليل المدينة. 
قرب المنارة فتحت ذراعيها في علياء الدزيرة. كأنها تهم أن تطير 

الصخور ترعى الشمس". 
رغم  مزهرة   فتئت   ما  التي  المدينة  بسحر  أسماء  تتشبث 
من  بالزيارة  يغري  مازال  المكان  الحلم.  ليسرقوا  لصوص  قدوم 
جديد. ونزل الميموزا  يغري  بالعودة. والغوص في محمية المناني 
رغم خطره  ففيه منقذ وهو عزالدين بن ساسي ينقذها إن  شح 

الأوكسيجين. 
المكان هو نفسه،  لكن لصوص الحرية يرتعون فيه لسرقة 
أحلام الشخصيات، ولكن شخصية أسماء تضفي مزاجا مبهجا. 
فهي تفتح ذراعيها. تربط على الكلب ليحرس المدينة ولا يستسلم 

لجبروت اللصوص. ترى أن استرداد أمن المدينة أمر ممكن. 
للمدينة منارتها التي لا يجب أن  تنطفئ. فالنور يمنح المدينة 
بل  للظلام  تؤشر  تعد  لم  المذببة  الصخور  والحرية.  الأمل  بريق 
النور.  أشعة كبيرة من  يدل على  استرسال  الشمس مما  ترعي 
الطافح  والجسد  المتوقد  والذهن  والحدس  والقلب  الطبيعة  نور 
التي  المدينة  هي  بل  وستبقى،  مزهرة  ساحرة  المدينة  بالحركة. 

يمكن إنقاذها من وضعها الجديد.

مزاج أسماء يخفف قتامة المشهد 
ويرسم حيوات جديدة..

طبرقة على لسان شخصيّة تانيلا عتيق:
عودة للمدينة بعد أكثر من ربع قرن في أمريكا. بدت المدينة  
أكثر إيغالا في الجبل والبحر. أكثر امتدادا. مع شعور بالغربة لولا 
بقاء علامات المكان: الحصن، الصخور، يرى المكان بعين الطفل 

المثقلة بالحنين. كأن المدينة تبتعد إلى الماضي البعيد.
أن  يا تانيلا، يمكن  المدن باتت حزينة  المدن كلّ  "قال نسيم: 
القطط.  مُواء  وفي  الشّوارع  وفي  الوجوه  في  الحزن  تستشعري 
في  شيء  كلّ  في  يسري  وتكتمل  ذرّاته  تجتمع  لّما  تانيلا  يا  الحزن 

العناصر والكائنات ويغدو كيمياء البلد".
التي  بالتغيرات  متأثر  مزاجي  وصف  هو  المدن  كل  المدن 

تعيشها الشخصيات من الداخل وما طرأ عليها من تحولات.. 
الشعور بالسلبية مرده أسباب ذاتية مثل الغربة والانفصال 
عن المدينة لوقت طويل. ومن ثمة لا يمكن رؤية المدينة من جانب 
ايجابي خاصة وأن المزاج السيء فاض على كل المدن ليراها كئيبة. 
الخلل.  يغزوها  متوازنة  لا  مبهمة  الخارجي  بالعالم  فالعلاقة 
ربما كان ذلك نتاج صدمات وصور ومواقف تعري واقع النفس. 
تانيلا  يسترجع  لذلك  جروحا  خلفت  الأخرى  المدن  وكل  المدينة 

عتيق المواقف والصور السلبية والمؤلمة في هذه المدينة. 

هوية العقل
تنتصر  إذ  الرواية  في  والفكر  الحدس  بين  وثيقة   العلاقة   
الشخصيات للعقل: نسيم أستاذ فلسفة وأسس منتدى فلسفيا 
الدراسة  على  وأصرت  أمريكا  في  بالعلم  آمنت  وتانيلا  تونس.  في 
خلسة عن زوجها المتطرف والتحقت  بمخبر علمي. لذلك  تمت 
الإنسان من  وأعداء  المتطرفين  وتانيلا من طرف  نسيم  ملاحقة 

الجماعات الارهابية واصحاب الحروب الجرثومية. 
التهديد لم  يعد يستهدف الاوطان فحسب بل الانسان بنشر 
وعن  الحياة  عن  الدفاع  ولكن  والابادة.  والمحو  الموت  فيروسات 
والحدس.  العلمية  والتجربة  بالعقل  يكون  الإنسان  استمرارية 

لذلك كان المفتاح مطلب الأشرار أعداء الإنسان. 
"لكن ماذا لو كان المفتاح الذي يطلبون هو غير مفتاح نسيم 
المصل  مفتاح  هو  يطلبون  الذي  المفتاح  كان  لو  ماذا  الجرو؟ 

المضاد لفيروس "النمّر"، مفتاح البروفسور "برانر"؟" ... 

استمرارية الهوية 
 تنتهي الرواية بمشهد النوارس التي تحط على كتفي نسيم 
في  تيناست  دار  حيث  وشرقا  غربا  للموج  وينظر  يدخن   وهو 

حومة السّوق بجربة. 
الحوش من ثلاث غرف:  تيناست" كان  سمعته يقول: "دار 
سريعا،  بصره  نسيم  أجال  الفناء  في  ووُسطى.  وغربيةّ  شرقيةّ 
صغير،  مفتاح  على  معقودا  كالقلادة  خيطا  رقبته  من  ونزع 
يعالج  كأنهّ  الشرقيةّ وبدا  الغرفة  مفتاح صغير وغريب، وقصد 
حقيقيةّ  حربا  يخوض  كان  كمن  الباب.  ويوصد  يديره  القفل 
الباب  وأوصد  الغربيةّ  الغرفة  إلى  اتجه  ثمّ  خرافيةّ.  كائنات  ضدّ 
وأدار القفل سريعا. ربمّا ساعده البدر فأغلقه سريعا. كان القمر 
شّرع  أنهّ  غير  الأبواب،  جميع  يوصد  أن  ليلتها.انتظرنا  مكتملا 
باب الوُسطى. وقال: أمّا هذا فسيبقى مفتوحا. لا بأس سيبقى 

هذا مفتوحا". 
هو الباب المفتوح على الرؤى واستمرار شخصية نسيم مع 
يحرس  المفتاح  الفيل..ليبقى  فتحي  ابنة  وسلمى  حلمي  ابنه 

الهوية في غرف تحتفظ بأسرارها وأخرى تتشوف الآتي.

على سبيل الخاتمة 
الأدبي  التصوير  على  الفرجاني  معاوية  المؤلف  اعتمد 
الرواة لارتباط  الرواية على  تعدد  للرؤى والكوابيس. كما قامت 
حكاياتها بالادراك الشخصي. ومزج بين  الواقعي والغريب. فكان 
كل حدث واقعي له تفسيرات ممزوجة بالمخيال الأسطوري على 
غرار حدث اختفاء نسيم والتيجانية، منها رفع أصحاب كرامات 
صبايا  إخفاء  يحتم  هو  أو  الكنوز،  لاستخراج  استدراجهما  أو 
القرية.  لتطغى على الرواية مناخات الغموض والعجيب الذي لا 

تفسير عقلي وسببي له.

بن  القادر  عبد  الكبير  الأديب  وبين  بيني 
الحاج نصر صداقة عميقة رغم أننا لم نتقابل 
طريق  عن  إلا  تواصل  بيننا  يحصل  ولم  قط 
وأجني  متعة  أجد  أنا  والمسنجر.  الفايسبوك 
فائدة من قراءة ما يكتب وينشر وهو شديد 
الحرص على معرفة رأيي في كتاباته والتفاعل 

مع تعليقاتي وقراءاتي لبعض نصوصه . 
من  نسخة  الأيام  هذه  إليّ  أرسل  وقد      
أبعدها«  ما  بيضاء  »غيمات  الأخيرة  روايته 
التي نشرتها دار نقوش عربية في أواخر سنة 

.2023
   كنت قد واكبت نشر مقاطع كثيرة منها 
وتعليقات  قراءة  بفايسبوك  صفحته  على 
 302 وها هي  تستوي نصا متكاملا يقع في 
صفحة من الحجم المتوسط. وهي مقسمة إلى 
ثماني غيمات معنونة هي عبارة عن أقسام 
أو فصول يتضمن كل واحد منها علاوة على 
المقاطع  من  مجموعة  منه  مقتطف  تصدير 

المنفصلة التي تتفاوت طولا وقصرا. 
   وقد راوح الكاتب في السرد بين ضميري 
المتكلم المفرد والغائب وغرف كعادته في بقية 

رواياته من سيرته الذاتية مضيفا من التخييل 
ما يقتضيه العمل الروائي. والرواية عبارة عن 
سفر في المكان والزمان اتبع فيه الكاتب غالبا 
إلا  أحيانا  يقطعها  لا  التي  الزمنية  الخطية 
يولدهما  اللذان  الخواطر  وتداعي  الاسترجاع 
تقود  الذي  والاستباق  حدث  أو  شخص  ذكر 

إليه  أحلام اليقظة.
الحضور  دائمة  المحورية  الشخصية      
مسرح  على  الشخوص  بقية  يظهر  حين  في 
الأحداث  ليختفوا غالبا بانتهاء كل مرحلة من 
إن عاد بعضهم فعن طريق  مراحل حياته و 
أواخر  في  الحفي  بئر  من  الرحلة  تبدأ  التذكر. 
العهد الاستعماري للبلاد التونسية وتحديدا في 
حيث  العشرين  القرن  من  الخمسينات  بداية 
من  الخامسة  في  وهو  الصبي  ذاكرة  بدأت 
عمره تحتفظ ببعض الذكريات دون غيرها)» 
بمشاهد  تحتفظ  الذاكرة  هذه  أعجب  ما  ألا 
وتسقط من تلافيها مشاهد أخرى«(.وتنتهي 
تنتمي  أن  دون  السبعينات  مطلع  في  الرواية 
الرحلة وقد أصبح البطل مذيعا شابا بالإذاعة  
التونسية وقصاصا يخطو خطواته  والتلفزة 

الأولى بين  رواد نادي القصة بالوردية.  وبين 
الثانوية  للدراسة  بقفصة  يقيم  وذاك  هذا 
للتداوي  العاصمة  تونس  وبمستشفيات 
وبريف الشمال الغربي  للعمل بديوان أراضي 
للمشاركة  المنستير  ويزور  الدولية  مجردة 
الزعيم  ميلاد  بعيد  الاحتفالات  في  بقصة 

بورقيبة. 
  والرحلة مليئة بالأوجاع والتحدي . أوجاع 
الفقد المباغت لأخ عطوف وأم حنون ثم لزوجة 
أب رؤوم حلّت محلّها وعدم  عودة أخ مقاوم 
مع بقية المقاومين حين نزلوا من الجبال إثر 
الموت  واختطاف  البلاد  استقلال  عن  الإعلان 
لأخت جميلة في ريعان الصبى كانت تركبه على 
ظهرها. وأوجاع تصّرم علاقات الألفة والمحبة 
حالما تبدأ خيوطها تتشابك: الاختفاء المفاجئ  
لصبية أيقظت قلبه الفتيّ للحب بمستشفى 
الصدرية  للأمراض  مامي   الرحمان  عبد 
بأريانة والرحيل المباغت لفتاة جميلة حركت 
عمها  بدار  القصيرة  إقامتها  خلال  وجدانه 
الغربي. الشمال  بريف  إقامته  لمقر  الملاصقة 

)» آه من الذين يرحلون فجأة دون أن نطبع 

هذه  البطل  قابل  وقد  جباههم«(.  على  قبلة 
الأوجاع التي تركت في النفس ندوبا لا تمحى 
بالتحدّي . تحدّى المرض العضال الذي أثر على 
النظامية وانتصر عليه وتحدّى  سير دراسته 
الصعوبات والعراقيل التي واجهته بالعاصمة 

للحصول على عمل يتلاءم ومواهبه. 
يخالط  البطل  بدأ  وقد  الرواية  تنتهي 
الإذاعة  بأروقة  الإعلامية  الشخصيات 
القاسم  أبي  بنادي  والقصاصين  والتلفزة 
الشابي للقصة بالوردية لكن طموحه سوف 
الرحال  وشد  الأنشطة  هذه  ترك  إلى   يدفعه 
له  الدراسة وهذا ما نجد  إلى  فرنسا لمواصلة 
التي  لكسمبور«  حديقة   « برواية  تصويرا  
في  الذاتية  الكاتب  سيرة  من  أيضا  هي  تغرف 

المرحلة اللاحقة.

»غيمات بيضاء ما أبعدها« لعبد القادر بن الحاج نصر... 
رحلة الأوجاع والتحدي

عمار العربي الزمزمي
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هل للكتابةِ قصديةٌّ واضحةٌ من خلالها يمكن أن ينَصبَ 
به  ما يمكن تجميعُه  في تجميع  يبدأَ  القارئُ شباكهُ حتىّ 
حولها  تنعقدُ  معقّدةٍ  وغيِر  معقّدَةٍ  مؤانسةٍ  من  يقتربُ 
اتفّاقاتٌ واختلافاتٌ حول المعاني والمباني؟ كيفَ للمحاصيل 
ـى أجرها من المعنى لولا تلك النُّجَيمات لولا  اللّغويةّ أن توُفَّ
تلك الصّيغ  والبنُى تتلاعبُ أو تتلامعُ في ماديتّها في مجاورتهِا 
أو مباعدتِها تعلنُ الجزمَ أو الحزمَ في إرادتها داخل سرديتّها 
الذّاتية للمنشئِ يحاولُ أن يدرأَ عنهُ الضّوء، والضّوْءُ يلاحقهُ 

ولا يستطيعُ النفّيَ. 
منذُ » ماهكذا تؤُخذُ اللّقمةُ يا بنيّ« في »أياّم« طه حسين، 
والإشكالُ مازال قائمًا يتردّدُ بين تداخل المناخين السّيرذاتي 

والتخّييلي في كلّ تجربةٍ تتلمّسُ ذاتها بشكلٍ أو بآخر.
يفصحُ  للُّغةِ  دواخلَ  عبرَ  منشئها  تجترُّ  كتابةٍ  كلّ 
عنها لعبٌ ما، تجربةٌ تعويضيةٌّ تتخلّدُ ذمّتها بيَن الأسطر 
حيٍن  من  بنفسهِ  يرتقي  قد  سرديٍّ  نشوءٍ  في  والحكايات، 
الوقت«  ذاك  ِـــ«من  ب منطقهُ  ليجرأُ  السّطح  فوق  لآخر 
نحو  الصّعود  يبدأ  الإبهامُ،  يبدأ  الإفصاح  فيبدأ  »أذكُرُ«  أو 

يقاسمهُ  القارئ  مع  مشتركةٍ  مجريات 
في  تنشأُ  اجتماعات  في  والأتعاب،  الألعاب 
إلا  يرتادهُ  لا  مقهى  في  أو  مغلقةٍ   خلوة 
للقلق،  تتماثلُ  تقاسيمَ  من  مناّ،  الأشباه 
مناّ، من وجوهٍ تتعالقُ بالوجود أو تتنافذهُ 
معهُ في مسرحٍ كهذا يضيءُ سيرتنا أيضًا أو 

يغذيّ مسيرتنا من جديد.

تقديم :
في  حسين  لسعد  تجربة  تحفّزنا 
مختاراته  من  مجموعةٍ  في  هذا،  كتابه 

سيرة  نسردَ  أن  المعوقين«  »مقهى  الموسومةِ   القصصيةّ 
منذُ  سردياّتِه  يروي  أخرى  إلى  محنةٍ  من  شجاعٍ  كاتبٍ 
الثقّافية  السّاحةِ  في  ينشطُ  وهو  عقودٍ  ثلاثةِ  عن  مايزيد 
ُـهُ فيهِ بكلّ أبعادها الجنوبيةّ  التوّنسيةّ وقد تأصّلت قَابسيتّ
إلى  وصولا  النضّاليةّ  سرديتّها  إلى  الشّفويةّ  تلفّظاتها  من 
أدبياّ  منتوجًا   : السّرديةّ  ومعانيها  الوجوديةّ  شعريتّها 
متنوّعًا وخبراتٍ في فنونٍ شتىّ من القصص إلى السّيناريو 
تدرجُ أعمالهُ أشرطةً ومسرحياّتٍ مقتبسةٍ عن كبار الأيمّةِ 
حول  بوصاياه  آخر  إلى  فصلٍ  من  ينبئنُا  العالمي  المسرح  في 
حيةًّ  ممارسةً  العضوية  الثقّافة  وحول  التوّنسي  الإنسان 

وحول اختباراته في السّفر بين  حياةٍ وأخرى.
بين  يفرزُ  الأخرى  صنيعتهُ  والبديهةُ  تفوتهُ،  لا  الآونةُ 
أو  السّور،  تحت  جماعةِ  إلى  تنتمي  شجاعةٍ  في  الخطابات 
السّيجار والكأس،  تلويناتهم مع  السّينما في  ثلّة كبراء  إلى 

يحدّقُ بعينهِ الأخرى إلى حال اللّغةِ وحال البلاد.
عاشرهم  من  إلى  أيضًا  الإرسال  دلالةُ  المعوقين  مقهى 
فمنهم فمن قضى نحبه ومنهم من يغامر في الآن إلى حدود 
المجاز، هذا بشعريتّه البديلة، ذلك بطموحه في الشّعر، ذاك 
البوُفاري، تلك بنومها  الوجوديةّ، تلك بعنفوانها  بلخبطته 
ويصّرون،  يخطؤون  للباب  بطرقهم  أولئكَ  السّطر،  في 
وهؤلاء وجوه الغريبةِ إخوةٌ وأنصاف، يداعبهم ب«رائهِ« أو 

ب« يائه« عند ضرورة الإصغاء: فرحًا شاخصًا.... 
بسيرةِ  افتتحها  قد  قصّةً  عشرين  تضمّنت  مجموعةٌ 
الكاتب يقدّمُ نفسهُ في بعثٍ عن الإستغناءِ قد يثقلُ متتبعّهُ 
عسى أن يتعرّفَ عليه داخل متنهِ، وهوَ يتماهى مع تجاربهِ 
أخرى،  إلى  تجربةٍ  ومن  ماءٍ  إلى  ماءٍ  من  هريرة  أبي  كحال 

يحاولُ أن يخفيَ نفسهُ ويظهرها في آن. 
التتبّعِ  مجرياتِ  عبر  نرصدهُ  أن  سنحاولُ  ما  هذا 
عنهُ  تعوّضُ  أو  تسألهُ  القارئَ  تشدُّ  السّرديةّ  لجماليتهّ 

مشتركًا حاضًرا غائباً يعلو على سطح الحكي. 

مقهى المعوقين : 
السيرةُ الموارَبة

إنّ الضريبةَ الأولى التيّ يرسلها لسعد لمتتبّعيه 
هي إهداءٌ .)»إلى محمّد الطيبّ أبي كم وددتُ أن 
أشبهكَ، إلى محمّد الطيبّ ابني كم أودُّ أن لا تشبهني«(. نصٌّ فاخرٌ 
يتضمّنُ وفاءًا خالصًا للأب وهو يتناظر في مرآة صديقنا وللابن في 
آن، يرتاد حظيرته في شبهةٍ مؤكدّةٍ لعلّ ذلك من فنياّت الإطاحةِ 
من  والخلاصُ  الطّاولة،  على  الحكايا  هذه  من  يترصّده  بالمتلقّي 

تلك المعاني الآتية، إلى أين ستذهبُ بنا يا أسعد؟
الذّهابُ يبدأ من عينّةٍ، من تاريخنا الجمعي زمن التسّعينات 
السّجائر  من  الولودةِ،  البوهيميةّ  تقفّي  في  مرحلتهُ  بدأ  والشّاب 
إلى التبّغ، ومن التبّغ إلى الشّراب والأنثى أناثي، ريحناتُ المسعدي 
جيئةً وذهابا تفهّما وتعالقًا من »شوقئذٍ« إلى »أرمونيكا«. كيفَ 
التعّبيريةّ  الخصائص  الصّدق وتلك  بذاك  أن تروي نفسها  للذّات 
الضّيقة لشاب التسّعينات وهو يغامر في الوحل، وحل العاصمة 
معيشه  من  تقربُ  أو  تهجن  وهي  »القافيةّ«  مقتصاياتها  بكلّ 
الأدبي بين الحانات يتعّقبها واحدةً واحدةً وبين الرّوايات يقتفيها 
تقتاتُ  الرّاوية  الأنا  أو  الذّات  لنستمتع بصوت  كناّ  أثرًا، هل  أثرًا 
الملإ بجرأةٍ قابسيةٍّ فريدةٍ؟  الجمعيةّ تفضحها على  من تجربتنا 
لا. لولا إجاباتهُُ الدّفينةُ عن نفسياّتنا المريضةِ تردّدُ نزواتها أياّم 

النُّوفمبرياّتِ السّلطويةّ.
حارتنا،  أولاد  سيرتنُا،  السّيراذاتية،  القصصُ  هذه  مقاوِمَةٌ 
نحنُ المياّلونَ إلى اليسار بعنفوان تشِْي وَبروّادنامن قادتنا في حبس 
لكنهُّ  الموتَ  ينتظرُ  »إنهُّ  بتعليقاتهِ  قراءاتِه،  وبقراءاتنا،  الرّومي، 
يعاني مأساة  وَهْوَ  هُو  أو  13 . بطلهُ،  إليهِ«ص  الذّهابَ  يريدُ  لا 
القليل وبين  النزر  إلاّ  العمل في جريدةٍ للمعارضةِ لا يقتني منها 
المضايق في عاصمة الاحتقار، يتعافى للعلاقات تأخذه بين الفينةِ 
النفّسّي والتحّليل الأدبيّ حتىّ يقع  التحّليل  والأخرى يفصلُ بين 
الذّاتيّ والمتخيلُّ، ولا نعلمُ  بطلنا القصصي الواقعيُّ واللاوّاقعييّ، 
آخرةَ المطاف مع أسعد الكاتب التوّنسّي يروي حكايتهُ مع الكاتب 
البيت يتركُ  المتصعلكة في  للفئران  الحرّ »سلييم دولة« في تجنبّه 

لها نصيباً من الجبن حتىّ تتركه بخير .
حيَن  الكاتبُ  المخرجُ  يؤكّدها  الجسديةّ  مارلوبنتي  تجاربُ 

يفضي إلى نفسه قائلاً » الجسدُ أفضلُ ملحّنٍ وخيرُ مخرجٍ » ص 
21 . القَصَصُ حينئذٍ ليسَ حكايةً، »هُو مفهومٌ جماليٌّ« على حدّ 
عبارةِ جول دولوز »يقيمُ في الصّورةِ المحتملةِ أو القابلةِ للتأّويلِ«.
مع  بالكسر  تذكّرنا  سردياّتٍ  مع  تتقاطع  خطّيةٌ  سردياّتٌ 
وريالْ يتناوبُ في الصّعودِ: السّلاحفُ  الماضي يرتعُ بين جنباتنا السُّ
في قصّةِ ذمار هي شاحناتُ العسكر تنقلُ تراثَ بغداد. نوّعَ السّاردُ 
الطّائرة  الصّورةِ  مردوديةِّ  مع  يتناغمُ  بما  الإتيان  في  مرجعياّتِه 
الّتي تعلو بالمشهديةّ إلى مايطمحُ إليه المنشئُ من قصّةٍ تاريخيةٍّ 
إلى وقائعَ عشناها مع جرس المغول الأمريكي يدقُّ أبوابنا إلى اليوم 

يريدُ ردمَ لغتنا، حضارتنا الّتي ازدهرت مع هارون.
حكايا  بخصائص  الفوزَ  تريدُ  المقهى  في  فرقةٍ  من  مقاماتٌ 
الكاتبُ مرادَها وفاءًا للأرضِ،  يبُلّغها  التخّييل  جنوبيةٍّ ترتقي في 
من  يحكي  أو  ينصتُ  وهو  العائلةِ  أفراد  بين  يترادف  للحكي  أو 
إلى  القيد«   « من  ينوّعها  بالشّخضياّت  الأخذ  في  دربتهُ  جديدٍ 
بتسجيلات  يصُادفنا  الرّجل«،  »ظلّ  ثمّ  للحبّ«  أخرى  »معجزة 
الأكبر.  عنوانها  في  الحكايةُ  منهُ  تتأصّلُ  مقهى  عن  »العروي« 
من هم المعوقين؟ هل نحنُ؟ نرتادُ خطّهُ لنعيقَ تخلّفًا ما، يحثنّا 
على المقاومةِ على سرد أسرارنا، نرتادُ استعارةً كبرى تذهبُ بنا 
القراءة من  إلى جنون ذلكَ الأستاذ في قصّة »جنون أستاذ« وأمّا 
فعلهِ، هو من تأويل قصّته ومن جرأتهِ أياّمَ رمزياّتٍ للكتابةِ قد 
تداولت أياّم بن علي بكلّ ترتيباته » لا اكتبُ إلاّ وكأسُ الماء على 
ذاتاً  أيضًا  نفسهِ  من  يضحكُ  حيَن  خصّيصتهُ   . الطّاولة«ص70 
حزين«  بن  الأتعس  أو  حسين  بن  الأسعد   « للآخر  ذاتها  تصادرُ 
في ثنائيةٍ مفارقةٍ لكلّ شخصيةٍّ تتصالحُ مع نفسها. السّيراذاتي 
يعالجُ ما بنا من تنمّرٍ أيضًا، يضحكُ من نفسهِ و يتضاحكُ مناّ. 
لا يكتفي بالسّردِ على أحداثِ نفسهِ، بطلهِ العاجز يرى من نفسهِ 
توأميٍن« كنتُ أراني في المنامِ اثنين توأمين أنا وانا لا يفرّقُ بينهما 
ا في السّواد يمتشقُ  إلاّ الملابس فقد كان أحدهما عار والآخر ملتفًّ
على  ينغلق  لا  الأدبيّ  »والنصّ  ص69   العاري«  ويطاردُ  خنجرًا 
نفسه في حدود مبناه إلاّ لينفتح من الدّاخل على لا نهاية معناه« 
مقاربةٍ  في  بضوئهِ  نستأنسُ  ونحنُ  »بكّار«  معلّمنا  خبّرنا  هكذا 
أزهر  وقد  هذه  مختاراته  في  هذا  »أسعدنا«  مع  نتحاكى  جدليةٍّ 

الناّر. 
عودٌ على بدءٍ، يعودُ الرّاوي أكثرَ نضجًا في نهاياتِ مجموعتهِ 
مع نصّهِ« سقوطيةّ« أو »وقعُ حذائها« حيثُ الرّوافدُ تتمازجُ في 
الصّوت مع شعراء عاشرهم يأذنُ لهم أن يدخلوا حلقتهُ »كمال 
بوعجيله« أو من قاسمهم الكأس في دار الكاتب بشارديقول، أو 
من من ذكرهم من أبطالٍ ظلّت ظلالهم ترافقهُ أمثال زكرياّ حناّ 
مينا، أو زروبا نيكوسْ. امممهْ، ذكّرْنا ياأسعد بكلّ تلك المتواترات 

من زمنيةٍّ عرجاء كان الوهمُ: الكتابةَ والحياةَ.
الوتيرةُ عيشٌ روائيٌّ لهذا البطلِ الحياتيّ »اتخّذَ دورًا في روايته« 
« ومازالَ تدفّقهُ ينبئْ عن أشرطةٍ نتجت  أو »عاشَ بشكلٍ روائيٍّ
أياّم عمران حسين  الملّخصّات تؤرّخُ لمساراتٍ حيةٍّ من  عن هذه 
التنّفيذ«  تأجيل  مع  و«كاتبا  صالحًا«  مواطنا  يكون  أن  »تأخّر 

ص115.
لكنَّ الكتابةَ أرّخته رغمَ تساقطِ أبطالهِ من حادثةٍ إلى أخرى، 
من دائرةِ الفعل إلى فضاء التاّريخ كما هو في لوحةِ هاجر ريدان 
تسعى بين الصّفا والمروى في ألوانها البرتقاليةّ، فلا تفرغُ دائرتها، 

ولا تفرعُ حصّالته من المعنى في مثل حكايا حارّةٍ كهذهِ.

خاتمة: 
المسرحيّ  الأدبي  المشهد  في  عامّة  شخصيةٌّ  حسين  لسعد 
السّينمائيّ التوّنسّي أثثّ حكاياه في هذه المختارات من مجموعته 
الإفاضةِ والجذب،  بذاكرة لا تموت تتردّدُ بين  المعوقين«  »مقهى 
وفي  المحبّبة  قابسيتّه  في  جريئاً،  مجابها  الآخر  وجهنا  والوجهُ 
تجلّيه الشّعري، السّرديِّ في الآن. نموذجٌ من ثقافةٍ عضويةٍّ لا تلين 
عاينت صورًا، أسفارًا ومحطّاتٍ، تولاهّا بالحكي دقّةً دقّةً، حتىّ 

لا نيأسَ من فجأةٍ في الختام.

»مقهى المعوقين« للسعد حسين.. السّيرة المواربة
منذر العيني

لسعد حسين
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»مغامرات  قصة  زريق«  »أمنية  كتبت 
السعدي«  »رجاء  رسومات  ومن  كنديفار« 
حملت نصها السردي الموجه للطفولة رسائل 
عبر  واجتماعية  وأخلاقية  معرفية  وأغراض 
سبعة:  عددها  كان  غريب  كائن  مغامرات 
الصف  وفي القسم وفي الساحة وحائرة ولابد أن 
أجدها وحيرة الأطفال أيضا وحان وقت الرحيل  
مدرستهم  في  الأطفال  بين  الكائن  هذا  تنقل 
وأقسامهم  ومختبرهم  والساحة والمكتبة وفي 
كل مرة تمرر نصائحها وتوجيهاتها ومنها »لا 
تتدافعوا رجاء« عند اللعب في ساحة المدرسة 
وتجنب  النظام  على  والمحافظة  الراحة  وقت 
بالطبيعة  للتمتع  الأطفال  توجيه  الفوضى، 
السحب وتغذية الخيال عبر مشاهدة الغمام 
على  »تبدو   والتي  البديعة  أشكالها  وتخيل 
كأنها  أخرى  ومرات  غريبة  حيوانات  شكل 

والحيوانات  فضائية«  كائنات 
مساحات  تغطي  التي  العديدة 
كاللقالق  الشاسع  الفضاء 
الحباري  وطيور  والحمام 
لوحة  السماء  وكانت  المهاجرة 
بديعة ودفعهم الفضول بعد ذلك 
المهاجرة  الطيور  أسماء   لمعرفة 
وأسباب هجرتها وقو ة ذاكراتها 
العلم  عوالم  في  الإبحار  كان   ثم 
حواسبهم  خلال  من  والمعرفة 

والتقليل من اللعب بالهواتف الجوالة.
والفساتين والأدوات  بالزينة  التباهي  ونبذ 
في  يدخلهم  مما  الثمن  الباهضة  المدرسة 
صراعات  لأتفه  الأسباب ومن خلال  بحثها   
ولعالم  للمكتبة  لجأت  نموها  أسباب  عن 
الورق »حيث الكتب الشهية بأغلفتها وألوانها 
بداخلها«  الأوراق  وخشخشة  المختلفة 
التي  للمطالعة  القارئ  للطفل  دعوة  وهي 
له  تقدمه  ما  مع  ويتفاعل  منها   سيستفيد 
من  معلومات ضافية عن كل شئ حتى وإن 
كانت الرحلة إلى الكتب متعبة ومنهكة لكنها 
»شهية فهي الوحيدة القادرة على أن تشقي 
غليلها وتروي ضمأها إلى المعرفة فقد أجابت 
التي فتحها عن أسئلتها   الكتب والموسوعات 
اكتسبتها     أقلقتها مع معارف جديدة    التي 
في طريق البحث عن أجوبة لأسئلتها كشلالات 
ورحلتها  البطلة  خيال  حمل  وكيف  نياقرا  

تصارع  قارب  متن  على  السحرية 
به    الشلال  العظيم كما أشارت 
لهذا  الزيارات  قلة  إلى  الكاتبة 
والقصص  الكتب  وفتح  المكان 
قصة  على  عثروا   « والموسوعات 

صغيرة مهملة بين الرفوف«    .
بحثهم  في  الأطفال   رحلة  وعن 
وعالمه  المخبر  زاروا  البطلة  عن 
التجارب  متعة  فعاشوا  وآلاته  وأجهزته 
العلمية عبر دمج السوائل والنظر إلى الكائنات 

الصغيرة بالمنظار.
العمل  إن  لهم  قالت  إذ  رسائلها  وواصلت 
ممتع ومفيد وخلال تحركات البطلة يحدوها 
العزم  والإصرار. فقد قاومت الريح مستبسلة 
المدرسة  إلى  للوصول  هدفها  عن  الدفاع  في 
والمكتبة وضلت تحاول عدة مرت في تسلقها 
أدراج مكتبة الفصل حتى وصلت إلى مبتغاها.

تركب   أنها  كنديفار  رأت  حلمها   في  حتى 
قاربا سحريا وتصارع أمواج   شلالات نياقرا  
ظلت  تصارع »هطول المياه في الأعالي  بجسد 

ضئيل  جدا و عزيمة عملاقة«
هذه  تحويل  الكاتبة  استطاعت  كما 
الخصال للأطفال في بحثهم  عن البطلة بجد 

وعزم وشوق 
كبير وأصحاب أهداف صغيرة لكنها واثقة 

النفسية والحس  الخطى. ونظرا للخصائص 
على  بالتعرف  الطفل  شغف  ومنها  حركية 
عنه  عبرت  إذ  جديد  كل  وبمعرفة  بل  الجديد 
البطلة عند ما قالت »أحب أن أعرف كل شيء 
عن كل شيء فحيرة الأسئلة والأجوبة تعرقله 
تحتويها  التي  والألعاب  المحمولة  الهواتف 
الحواسيب   إلى  أصدقائها  البطلة  فوجهت 
المعارف والعلوم والانفتاح  والإبحار في عوالم 
كموسوعات  و  ككتب  الورقي   العالم  على 
شدت  قصصا  أو  البطلة  أسئلة   عن  أجابت  
بين  المهملة  القصة  مثال  في  كما  الأطفال 
وطرافتها  مضمونها  شد  وقد  الرفوف 
الأطفال  »تحلق  الكاتبة  قالت  كما  الأصدقاء 
إلى  كبير  بشغف  وأنصتوا  ميرنا    حول  
الأنيق  الورقي   الكتاب  جانب  إلى  الحكاية« 
مع  تداخلت  إذ  المعبرة  ورسوماته  بغلافه 
ورؤية  تصور  في  والتعابير  والجمل  الرسوم 
الذي غالبا  المعهود  تشكيلية مميزة تجاوزت 
ما يضع الصورة على يمين أويسار الصفحة 
تشق  والتي  المفاتيح  الجمل  بعض  المرقونة 
سردية الكاتبة  أما اختيار البطل الذي حرك  
وأركانه  السردي  النص  وتمفصلات  الأحداث 
ليعلمنا ما يجب  الذي جاء  فهو كائن غريب 
علينا فعله في الأماكن التي نتردد عليها  وهو 
مسار تحكم في العديد من القصص الموجهة 
لسانه  على  أخذنا   الذي  كالحيوان  للطفل 
الكائن  الحكمة والمعارف والتصرفات أو هذا 
الغريب نظرا لخصوصية الطفل الذي يتفاعل 
إيجابيا مع كل ما هو غريب غير مألوف كهذه 
الفضاء  وعالم  الغريبة  والحيونات  الكائنات 
التي  الهامة  المفاتيح  من  العديد  وللنص 
ستحرك القارئ ليلتجأ إلى المعلم أو الحاسوب  
أو  نياقرا  شلالات  عن  للسؤال  الوالدين  أو 
في  موجودة  تكون  أن  يمكن  التي  الكائنات 
الرسائل  كانت  للأرض    المجاورة  الكواكب 
والمضامين الحياتية  التي تقدم للطفل مفاتيح 
لتفاعله الايجابي في حياته المدرسية   والعائلية 
كزيارة صديقتهم المتغيبة كما يحتاج الطفل 
غالبا حكاية يستمع إليها ليقتدي بها وكانت 
هنا حكاية قرية الميرفانا الصغيرة  وكل هذا 
يكون رجل  وأن  للمجتمع  بتحضيره  سيقوم 

الغد الذي حمل رسائل تخدمه في قادم الأيام

»مغامرات كنديفار«.. رحلة وأسفار
طارق العمراوي

آمنة زريق
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العتبات  على  الوقوف  عند  السمع  ولترهف  صمتا 
الدالّة أيهّا القارئ ، فأنت في حضرة أقصوصة »بندول 
أم  ؟  ما  هسيس  أيصَِلك  ؟  صوتا  تسمع  الحنين«:هل 
؟  السرد  ثنايا  من  ينبعث  قويّ  ضجيج  سمعك  يقرع 
مُحفّزا  دلالياّ  مجالا  يفتح  العنوان  ،فهنا  جيدّا  أصغ 
أمامك.. المشرعة  الذهنيةّ  للتمّثلات  ومنشّطا  لمخيلّتك 

ضِفْ الحنين إلى البندول وانتبه إلى هذه الخلطة اللغويةّ 
أو  قهوة  كأس  ترتشف  كما  دلالاتها  وارتشف  الماتعة 
يجمع  الذيّ  السكر..ما  طعم  إليه  أضفت  وقد  شاي 
الحنين ذاك الشعور الرهيب الذيّ يتمادى جوانياّ ليغدو 
لتبتلع  الماضي  زمانها  على  تفيض  عميقة  نوستالجيا 
كل الأزمنة بداخلها بالبندول رقّاص الساعة الحائطيةّ 
تذبذبيةّ  حركة  والمتحرّك  ثابتة  نقطة  من  المعلّق 
:اسمع  تعرف  أن  تريد  ؟  وذهابا  جيئة  والمتأرجح 
بعض  تتبيّن  حتىّ  العنوان  إلى  تلمع  وهي  الساردة 

المعلّق  الحنين  بندول  يؤقتُ   « القصد 
إلى ظهر يدي الملقاة جانبا منيّ موعدُه 
إذن يتمّ الانزياح من الحقيقة  » هكذا 
تترقّبه  الذيّ  الموعد  بتحوّل  المجاز  إلى 
الساردة إلى فاعل أساسّي وتحوّلها هي 
إلى أسيرة مفعول بها تظل حبيسة هذا 
الحنين إلى مَنْ عدّلتْ بوصلة زمنها على 
ضوء حضوره ..فمن تراه يكون ؟ وهل 
يجيئ ؟ومتى ؟ وإن جاء فماذا ستقول 
الاعتراف  طقوس  ستبدأ  وكيف  ؟  له 
والبوح ؟ أمامه وهي تراه ؟أم في غيابه 

وهي تتمّثله؟ 
بدء  منذ  تلوح  واعترافا  بوحا  المحكيّ  بوادر 
الأقصوصة وعبر جملتها الافتتاحيةّ ،إذ تضعنا الكاتبة 
أمام اختياراتها الأدبيةّ وعوالمها الخاصة وانزياحاتها 
اللغويةّ الفريدة من نوعها :« لم يجئ .« جملة الابتداء 
غائب  بضمير  تتصل  مختزلة  قاطع  نفي  جملة  هي 
مجهول تليه نقطة حاسمة ،كأنهّا تقطع كل احتمالات 
الحضور  احتمالات  لتفتح  الراهنة  اللحظة  في  المجيئ 
وبالتساؤل  بالتداعي  الحافلة  الاعتراف  مشاهد  في 
بذلك  فتتآلف  القارئ  وأمام  الساردة  أمام  والحيرة 
قصة  مسارات  راسما  بينهما  الحبر  وينثال  الحيرتان 
نصّ  خيوط  وناسجا  خاص  طراز  من  واعتراف  بوح 
قصصّي لا يهب نفسه آلياّ بل يغري بالاقتحام وتخيلّ 

ما سيكون 
: كل قطب  بنُيت الأقصوصة على قطبين متخيلّين 
:قطب  ومشهدياّ  معجمياّ  كتابته  تقنيات  استدعى 
هو  بل  السرد  على  كمياّ  الغالب  القطب  وهو  الحلم 
صور  سنستقي  ومنه  الاعتراف  لطقوس  الحاضن 
الاعتراف المختلفة ،وقطب آخر يتواشج معه دلالياّ هو 
ويمضي  المحكيّ  يتوّزع  القطبين  وبين  اليقظة  قطب 
السرد رتيبا بطيئا حينا ومتسارعا على نسق تصاعديّ 

أحيانا. 

1 - طقوس الاعتراف ومسارب 
البوح في مقطع الحلم

تتحّكم في هذا المقطع من الأقصوصة 
المتوّترة  اللحظة  »تسلّط  الحاضر  بين  تتراوح  أزمنة 
والماضي   ».. أشدّ  أغمض   ، ،أرمش سريعا  الضوء  عليّ 
ممّددة  هنا  وأنا  العتبة  على  سقطتُ  منذ   « الارتداديّ 
على السرير »والمستقبل الذيّ تتبّدى فيه النهاية لترسم 
عِداد  في  أنيّ  يطمئنهم   « للبطلة  وشيك  موت  صورة 
عليه  يرتاح  الحياة  من  حيويّ  رصيف  على  الموتى/ 

المتعبون » قبل أن يغادروا دنياهم 
تمضي  أنهّا  إلاّ  متداخلة  بدت  وإن  الأزمنة  هذه 
بالصخب  لتمُرّ  تبدأ هدوء ظاهرياّ  وفق وتيرة نفسيةّ 
الساردة  دواخل  من  يرتفع  الذيّ  الأعماق  وضحيج 
لتنتهي إلى ما يشبه الصحوة بعد غفوة ،وكأنّ ما كان 
هو محض حلم فيه يتداعى تبعا لذلك سيل الاعترافات 
وتتصاعد وتيرة نسقها وتنثال على أديم الورق ،فنلج 
مع الساردة متاهة البوح من اللحظة الراهنة » تسلط 
اللحظة المتوّترة عليّ الضوء فانكشف ملء وعي اللّوام 
» هنا يبدأ المحكيّ كشفا لذات ذائبة في ملكوت الكلمة 
تحوّلها طقسا من طقوس الاعتراف والبوح الجوانيّ 
الضوء  هو  خارجيّ  مثير  بفعل  تتداعى  ،إذ  العميق 
ألمها  بعمق  لتكشف  الساردة  خواطرُ  الُمسَلّط  المجازيّ 
في  وتسترسل  الخفيةّ  اعترافها  منصة  تعتلي  و«هي 

ترميم وجودها الصّدع بالحكي. “ 
أنّ  الاعتراف  ردهات  عبر  تدريجياّ  نتبيّن  هكذا 
المستشفى  في  المرّكزة  العناية  غرفة  نزيلة  الساردة 
،مشدودة بمصل دقيق يسري في شرايينها ، بين الحياة 

متعبة  ذلك  إلى  ،وهي  البندول  نوسان  تنوس  والموت 
ربّما  وأنهّا  أنوثتها  رحيق  وامتصت  الحياة  أنهكتها 
تقاوم النزع، لكنهّا تعيش لحظات حنين كما يعيشها 
رقّاص الساعة في حركته الرتيبة ،ذاك البندول المجازيّ 

الذي يراقبُ كل شئ 
باحتساب مفردات الاعتراف والصمت نتبيّن توازنا 
بينهما ،فالاعتراف يحضرعبر كلمات وتراكيب وجمل 
حمولة   - الاعتراف  صحائف   « قبيل  من  عليه  تحيل 
البوح  -عين  الحكي   - الاعتراف  منصة   - الاعتراف 
الكبيرة - اخلع عنك صمتك - سّرحتُ حمل الكلام ..« 
كما  السرد  ثنايا  ضمن  فتحضر  الصمت  مفردات  أمّا 
الصمت   - الجليديّ  الصمت   - القلب  مكمّمة   « التالي 
يرّد جدار   - - يجلس صامتا  الصمت  المطبق - ملاءة 
يكون  التوازن  هذا  وعلى   « غوري  إلى  صوتي  الصمت 

التجاذب بين القطبين.
على أنّ قطب الاعتراف يتداعى فيغلب كمياّ ، وهاهي 
الساردة تنتفض ،وها هي الأسرار تنكشف تحت لوح 
تفاصيل  فتستعيد  المستشفى  في  الجليديّ  الصمت 
التيّ  اللحظة  من  وتبدأه  السرد  تبُعثِر  حياتها..هاهي 
الذاتيّ  والانكشاف  التجليّ  من  ضرب  عبر  تشتهي 
»انكشفُ ملء وعيي » إذ تسيح في رمال لزجة من البوح 
وهي على سريرها بين الحياة والموت، وتلمِع عبر زمن 
رجعي إلى أحداث سابقة عاشتها كانت سببا للوضعية 
التيّ باتت عليها الآن ، فنعرف أنهّا في المستشفى بسبب 
من  الحرجة  العتبة  على  سقطت  إذ   « سقوط  حادث 
مكتب القاضي وهي تحضر جلسة من جلسات الصلح 
مع زوجها ناصر وهي جلسات يحدّدها القاضي قبل 
وأنّ وضعها   « النهائيّ  بالطلاق  الحكم  قرار  يتخّذ  أن 
ينتظر  كمن  والموت  الحياة  بين  تتأرجح  فهي  خطير 
سفرة  إلى  تأخذه  ،أو  الدنيا  في  تبُقْيه  مفصليةّ  لحظة 
تبدأ  كهذه  لحظة  من  أصدق  ،وليس  مشتهاة  أخيرة 

فيها الفضفضة والبوح الصادق. 
البطلة  داخل  من  إذن  الاعتراف  طقوس  تخرج 
مناطق موجعة في  تعبر  كانت  وإن   ، منتظمة قصصياّ 
يتصالح مع  أن  يحاول  كائن  تتبّدى في هيئة  إذ   ، ذاتها 
 « التباعد  تقنية  باعتماد  يصفها  التيّ  المتشظية  ذاته 
يذرني إمرأة مكمّمة القلب ، قفراء ، وحيدة » أو »أخراي 
التيّ لم تنته فيّ من الحياة بعد » بل إنّ هذا الكيان يختزل 
علينا  إمرأة..«ما  بقايا  »إلى  ليتحوّل  ويتضاءل  نفسه 
تجاويف  بين  و  النص  ردهات  في  عنها  البحث  سوى 
السرد  من  المنسكب  المتقاطر  الوجع  ونتوءات  الكلمات 
قطرة قطرة. لوهلة يمرّ شريط حياتها أمامها وأمامنا 
برمتها  الاعتراف  قرّاء مستهدفين من عملية  باعتبارنا 
بكامل تفاصيلها الزاهية والباهتة معا ،فلا يسكن الموج 
الهادر فيها وهي تحكي ،ولا تتوّقف عن الاعتراف حتىّ 
أو هي على   ، النزع  بآخر مراحل  تمُرّ  الجثةّ  كما  وهي 
شفير النهاية وعلى عتبات عالم برزخيّ غائم..لا يمنعها 
لا  تقريبا  فهي  حولها:  بما  الإحساس  من  ذاك  وضعها 
لا  مكتوم  كلامها  أغلب  إنّ  ،بل  منطوقا  كلاما  تتكلّم 
يخرج صوتا مسموعا ، وهي إلى ذاك لا تتبيّن من حولها 
إلاّ أطياف من عرفتهم » جميع الذين أذنبوا فيّ ومسحوا 

طقوس الاعتراف ومسارب البوح في أقصوصة »بندول الحنين« 
من المجموعة القصصيّة »تاء« للأديبة بسمة الشوّالي

أمّ كلثوم المنصوري

بسمة الشوالي
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من  كثرْ  لكن”وهو  أخطاءهم     الصمت  ملاءة  في 
البنت   ، الإبن  ناصر،  زوجها  القريب«  العائلي  محيطها 
» والبعيد »الأقارب » ومن الأصدقاء والجيران والزملاء 
.. وسط شبكة العلاقات هذه يلوح طيف الرجل الوحيد 
الذي تنتظره على أحرّ من الجمر حتىّ أنهّا تستعيد به 
وقبس  أيامها  يمّ  في  النجاة  قارب  فهو  وعيها  لحظات 

النور في ليلها المظلم الحالك ..” 
لو تأملنا مسارب البوح وطقوس الاعتراف لألفيناها 
تتحرّك من الداخل إلى الخارج كلّما تنامى الوصف بفعل 
 ، حركة ضوء باهر يتسلّط من مصدر ضوئي مجازي 
بفعل  الاستبطان  من  ضربا  الكاتبة  انكشاف  فيكون 
عمق  في  وهي  مستمتعة  المتوّترة..إنهّا  اللحظة  ضوء 
ألمها بهذا البوح والانبثاق الجوانيّ بل ساعية إليه بوعي 

إدراكي كامل. 
كما ينعقد السرد على لحظات المصارحة والمكاشفة 
فتنفتح  الإدراكي  الواعي  التجليّ  من  ضرب  عبر 
إمرأة تستيقظ مثل كل   : تباعا  الصمت  بوّابات  أمامنا 
روتينية وعلى هدير رحي مزعج  صباحاتها على حياة 
 : شئ  كل  فيها  تطحن  التيّ  الزمن  طاحونة  ودوران 
اللاهثة  وأنفاسها  المتسارعة  وخطاها  المتعب  جسدها 
،بل وحتىّ رغبات عاطفتها الملحة لتبدأ حياة أخرى لا 
تكاد تجد فيه وقتا حتىّ تتنفس ،حياة عصرية مشوّشة 
صدرها  عليه  تقفل  كبير  ..سٌر  فيها  جميل  لكل  قاتلة 
عن  سنة  ..هكذا  وجع  على  وتصحو  وجع،  على  فتنام 
إلى  أمّ  سنة ترهقها مسؤولية الأمومة وقد تحوّلت من 
بطاقة بنكية وحوالة بريدية لبنت تدرس الطبّ بروسيا 
وابن بجامعة خاصة عليها أن توّفر لهما كل ما يطلبانه 
،يكويها حرمانها من لحظات حلوة بين أحضان زوجها 
، تشتهي تحريك » ساكنة سعادة بالسفر إلى بؤر الرقص 
ذلك  الحبّ ولكن  والانغمار في رقصة واحدة في محراب 
غدا من سابع المحرّمات، تتوق أن تغادر جسد الضفدعة 
 « وأسوأ  وأقصر  أسمن  هي  فإذا  الخطو  ثقيلة  البدينة 
وإذا هي »في الغسل وفي الشفط والفرك والطيّ والطبخ 
والتدريس خارج البيت وداخله »كيف لهذه المرأة أن تكتم 
أوجاعها وقد باحت بها في لحظات صدق مختلسة من 
الزمن ؟هل يمكن أن تنكتم كلمات امرأة وحيدة قالتها 
في لحظات فارقة وهي ترقد على سرير داخل مستشفى 
كمقبرة نائية ؟قالتها بينها وبين نفسها وهم يدخلون 
عليها ليشهدوا موكب رحيلها ؟ هل يمكن أن تتوه بنا 
متاعبها  بكل  تعترف  وهي  والبهتان  الزور  مسارب  في 
واحدة  لحظة  وأنفتها  كبريائها  عن  تتنازل  أن  دون 

لأنّ  معها  نبكي  ولا  بحكاياتها  تشهق  أن  يمكن  هل  ؟ 
أسرارها أعمق من أن تحتويها جدران الصمت الجليديّ 
داخل ردهات المستشفى ؟ لا شك أنّ ذلك يتوّقف على ما 
عاشته من أحداث وما ضاق بها من أسرار حتمّت عليها 
أن تحكي.. أن تتأوّه.. أن تشهق بحكاياتها لأنّ أسرارها 

أكبر من أن تحويها جدران قلبها المتعب .
حين تتأوّه العتبات في الأقصوصة من عنوانها الكثيف 
فيها،  الاعترافات  تداعيات  إلى  الافتتاحية  جملها  إلى 
وحين تأتي الخواتم على غير المتوّقع، فانّ خيوط الحكي 
تتواشج لتنسج ثوبا سرديا ماتعا ،وحين تفتح الساردة 
الصفحة الأولى من كتاب حياتها، وهي تستعد لمغادرتها 
فلتجعلك أنت أيهّا القارئ تدفع مصراع الباب لترافقها، 
وطقطقة  المتهالك،  كيانها  خشب  صرير  فتسمع 
شبابيك روحها الحزينة، وتقابلك طحالب متسلقة على 
أرضية جسدها المنهك ومن شقوق جدرانه المتصدعة ، 
أنت  تظنه  وفيما  مهيب..  حزن  حزن..  رائحة  فتغمرك 
صمتاً مطبقاً، هنالك في الحقيقة صوت متعب يتحدّث 

إليك دونما حرج حديث بوح صريح 

2 - طقوس الاعتراف ومسارب البوح 
في مقطع اليقظة

تخفت طقوس الاعتراف لكنّ مسار البوح لا يتوّقف 
في  آخر  بعدا  المرّة  هذه  اتخذ  كان  وإن  المقطع  هذا  في 
بقايا  من  تخفّف  الساردة  جعل  بما  والمكان  الزمان 
يزال  ما  صوتها  واقعها،لكنّ  متعلّقات  ومن  ذكرياتها 
عن  الوجوه  في  تبحث  انفكت  ما  وهي  غائما  يصلنا 
الرجل الذي كان يزورها من حين إلى آخر ،وكلّما أتاها 
أشرقت كوردة ..لكن ما باله هذه المرّة وقد احتاجته لا 
باله  ما  ؟  تعوّدت  كما  ويسمعها  صامتا  ليجلس  يأتي 
التوالى ونذرها لوصلات  الثالثة على  لليلة  أخلف موعده 
لم  وأنت  ناصر  ذهب   : بحرقة  تسأل  ؟  المتتالية  الهجر 
تأت ..لمَ لمْ تجئ ؟ وبسؤال كهذا تعود بنا إلى صورتها 
الأولى :إمرأة وحيدة منهكة بلا رفقة تبعث فيها الروح 
،امرأة تستقبل بكل استسلام وهدوء سكرات الموت تأتي 
وئيدة لتغلق تفاصيل اعترافاتها ..فهل ستغادر الحياة 
حاسم  وبشكل  فجأة  اعترافاتها  ستقطع  أخيرا؟وهل 
؟ لا مهلا أيهّا القارئ تنتظرك الخواتم غير المتوّقعة إذ 
صوت  مع  والنشيج«  والعويل  »البكاء  صوت  يتداخل 
القادمة على عجل بما يضع حدّا نهائيا  الفرح  زغاريد 

لسيل الاعترافات،وها هو الضوء المجازيّ الذي انفتحت 
باهر  إلى ضوء حقيقيّ ،ضوء  يتحوّل  الأقصوصة  عليه 
مبهر..وها هو العود ،والعود أحمد إلى اللحظة الراهنة 
لنكتشف أننّا لم نعش إلاّ لحظة حلم استشرافيةّ قفزت 
بنا إلى زمن قادم متخيلّ،وهكذا وعلى وقع زغاريد الفرح 
العروس من غيابة جبّ سحيق »غبّ  الساردة  خرجت 
ليل أعمى« فيه اعترفت بكل شئ لتستقبل زمن الصحو 
تداعت  التيّ  الحلم  لحظة  بين  كانت  وإن  عُرسها،  نور 
فجأة  باغتتها  التيّ  اليقظة  ولحظة  اعترافاتها  فيها 
مستقبليةّ  صورة   ، أخرى  :أنثى  ملامحها  رسم  تعيد 
التي تحتفل بعرسها ولكنهّا بعد  العروس الشابة  لتلك 
مرهقة  وأمّ  متعبة  زوجة  إلى  ستتحوّل  حتما  سنوات 
مفرغة  المتوّحش  الماديّ  الزمن  هذا  جعلها  وانسانة 

الكيان خاوية الروح . 
عندما قرأت أقصوصة« بندول الحنين« للمرة الأولى 
منجم  في  ثمين  كنز  على  بغتة  بصره  وقع  كمن  كنت 
المجموعة  قراءتها ضمن  أعدت  ، وعندما  ذهب مخبوء 
،وجدتني  تاء  عنوان  تحمل  التي  الكاملة  القصصية 
ينتمي  شئ  منيّ،  ما  شئ  فيها  لأنّ  نحوها  مدفوعة 
ضعفي  لحظات  يعرّي   ، بصدق  يقولني  نص  ..هذا  إليّ 
فوق  ويذروني  الوجع  حدّ  ،يكتبني  دواخلي  ،يكشف 
الحقيقة  تخوم  على  تقف  منهكة  إمرأة  الوحدة  رياح 
والواقع القاسي وهي مثقلة بالأسئلة: فما بقاؤها على 
كوى الانتظار وهي تستعد لمغادرة الدنيا ؟ وهل البكاء 
بمداد  الوجع  ملامسة  إلاّ  الأقصوصة  نهاية  في  عليها 
الدمعة حبرا وحسّا به تكتب الأديبة بسمة الشوّالي وبه 
نقرأ تراتيل اعترافات بطلة أقصوصتها وهي تتلوها في 

محرابها الذي أقحمتنا عنوة داخله؟ 
حروف مذهلة في أقصوصة متفرّدة صاغتها قريحة 
كاتبة مبدعة..الجميل فيها هو ذلك التصوير المشهدي 
لقطة لقطة،تصوير يضعك إزاء مأساة إمراة مشطورة 
الحياة  أنهكته  الذي  المتعب  نوسان  تنوس  نصفين  إلى 
وجعها  أوتار  على  يرقص  ،البندول  رحيقه  وامتصت 
على  أشرف  الذي  وبزمنها  الضائعة  بأنوّثتها  ويذكرّها 
شظايا  لنقل  أو  إمرأة  الأربعين،  في  بعد  وهي  نهايته 
ليجمع  صديق  كفّ  أوجاع...تحتاج  مكسورة..وشتات 
الحزين  قلبها  على  للحظات  يطبطب  ،و  أجزاءها 
وجسدها المتعب حتىّ تشفى من كل ألم، فكن صديقا 
لها أيهّا القارئ فليس أجمل من صداقة توّلد بين كاتب 

وقارئ وشخصيةّ هي صورة منه. 

»أمك طنڤو يا لولاد غسلت جبّتها في الواد
أمك طنڤو شهلولة إن شاء الله تروّح مبلولة

أمك طنڤو بسخيبها طلبت ربيّ لا يخيّبها
أمك طنڤو يا صبايا بالبازين و القلايا

أمك طنڤو يا نساء بالبازين و الحساء
يصبح  الله  شاء  إن  فول  ڤرينّ  فول  ڤرينّ 

مبلول
إن شاء الله تصبح  حنّاء  وريقة  حنّاء  وريقة 

في الجنّة«
عن )كنوز الذكريات(

صورة تتحدّث

أمك طنڤو
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القديم تستيقظ  في قصيدة من الشعر الصيني 
حلمت  فراشة  كانت  إن  تعلم  الحالمة،فلا  المرأة 
فراشة،وهكذا  أنها  حلمت  امرأة  أم  امرأة  أنها 
واحدا  كائنا  فتغدوان  بالفراشة  المرأة  تتماهى 
الناقد  أوردها  التي  القصة  مشترك،هذه  بحلم 
حاتم الصكر في كتابه النقدي حلم الفراشة تشبه 
»شغف  ب  الموسوم  ريدان  هاجر  الشاعرة  ديوان 
الفراشة«هذا الديوان الذي سنجد فيه المرأة في عدة 
المبدعة  والمرأة  الأنثى  المرأة  مختلفة،سنجد  صور 
الفكر  والمرأة  العاشقة  والشاعرة،المرأة  الرسامة 
الفراشة  الصور،المرأة  من  بصورة  الجسد  والمرأة 
المرأة  رمزيات  أهم  من  ولعل  العنوان  يوحي  كما 
الفراشة الحرية والتحليق وحب الحياة في صورها 
على  قائم  عنوان  هو  الفراشة  شغف  الزهرية، 

ومرمزة  ومعبرة  جميلة  استعارة 
ولعل الاستعارة أحيانا كل القصيد، 
ألم يقل مونرو بيردسلي :«الاستعارة 

هي قصيدة مصغرة«

1 - المرأة المبدعة 
نسائي  أنثوي  عمل  أمام  لأننا 
المرة  بصورة  عملنا  سنبدأ  إبداعي 
صورة  في  تتشكل  والتي  المبدعة 
الشاعرة أحيانا وفي صورة الرسامة 
الشاعرة  ،وهي  أخرى  أحيانا 

هذا  ريدان،وفي  هاجر  الديوان  صاحبة  الرسامة 
مثل  مثله  الشعر  أن  نقول  أن  نستطيع  السياق 
أو  الشاعر  سيرة  يحتضن  أن  يستطيع  السرد 
الشاعرة ولو في محطات قليلة أو نادرة من شعره أو 
كثيرة حسب مرجعيات الشاعر وخياراته الشعرية 
والإبداعية،ولعل الشعر كثيرا ما يتقنع بكل الأقنعة 
،بداية  الحقيقة  من  البعض  يسرد  وهو  اللغوية 
القصائد  من  الكثير  يحتوي  الديوان  أن  لاحظنا 
التشكيلية  اللوحات  من  العديد  الوقت  نفس  في 
كائنات  كلها  تحتوي  والتي  الرسامة  للشاعرة 
صغيرة جدا ملونة على مستوى الغلاف وبالأبيض 
والأسود داخل الديوان وهي كائنات صغيرة تشبه 
اليرقات أو ماشابه وربما لها رمزيات عدة أهمها 
جديدة  كائنات  نسج  في  الرسامة  الشاعرة  رغبة 
ليست موجودة من قبل كائنات تنتمي إليها دون 
بهاجر  الخاصة  البصمة  خلالها  من  تثبت  غيرها 
الشاعرة عن وجودها  تدافع  ريدان،وفي قصائدها 

من خلال فنين هما الرسم والشعر 
»بيد شغوفة 

أمسك قلما أحمر 
وأمامي ورقة بيضاء 

تسألني يدي :
هل أرسم أم أكتب 

نلاحظ إصرار الشاعرة في هذا المقطع على معنى 

الشغف الذي تمنحه ليدها لغة ومجازا 
كناية عن يد مبدعة وخالقة ثم تحدد 
غيره  دون  الأحمر  باللون  القلم  لون 
وهو كلون يحمل معان عدة كالحرية 
فبيضاء  الورقة  أما  والعصيان  والتمرد  والثورة 
تنتظر أن يصبح لها وجود آخر مختلف عن الوجود 
الإبداع،ولقد  فعل  خلال  من  منشود  وجود  الأول 
تسأل  شخصية  بجعلها  اليد  الشاعرة  شخصت 
تواصل  تكتب؟ونجد  أم  ترسم  :هل  صاحبتها 
شعر  من  أخرى  قصائد  في  الشاعرة  المرأة  صورة 

هاجر ريدان كقصيد قارب الليل :
امرأة 

على ضفة الدمع 
تلتهم أصابعها 

وهي تنتظر قارب الليل 
لتكتب قصيدة للعبور 

لوازم  وجود  الشعري  المقطع  هذا  في  نلاحظ 
التي  والقصيدة  كالأصابع  الكتابة  لوازم  من  عدة 
العبور  العبور،لكن  بقصيدة  الشاعرة  وصفتها 
كالعبور  عدة  معان  تحمل  مفردة  أين؟هي  إلى 
إلى  العادية  المرأة  ضفة  من  العبور  أو  الذات  نحو 
الشاعرة  الروح  عن  تعبيرا  المبدعة  المرأة  ضفة 
وهواجسها تقول سوزان برنار:فإن الشاعر حين 
يعبر عن شخصيته الخاصة ومصادماته وشكوكه 
وفرضياته المتناقضة فهو يعبر عن الروح الحديثة 
أن  إذن  نقول  أن  نستطيع  تعقيداتها«  كل  في 
الشعر هو الذات المبدعة بمكنوناتها وأحاسيسها 
قصائد  تحتل  الشاعرة  المرأة  ومشاعرها،ونجد 

أخرى من ديوان شغف الفراشة كقصيد »توسل«
»في الليل حين تطير كلماتي 

أطاردها وأمسكها من جديد 
وبتوسل أسألها :

أن تعانق إحساسي 
ولا تقلق نعاسي 

كي أستفيق 
وعلى شفتي القصيد

اسمهان
اسمهان الماجري

بالليل،لعل  الكتابة  حدث  الشاعرة  ربطت 
والسكون  الهدوء  رمز  الليل  أن  إلى  يعود  السبب 
والتفكير والحزن والحنين وكل المشاعر الإنسانية 
الشاعرة  لكن  الكلمات  تطير  الليل  في  المتضاربة، 
الحرية  فعل  يوجب  وذلك  وتمسكها  تطاردها 
للكلمات وللشاعرة معا، ذلك أن الكلمات الطائرة 
لا تستطيع أن تمسكها إلا امرأة محلقة،كل ذلك في 
سياق حوار بين الشاعرة والقصيدة قائم على فعل 
التوسل والسؤال وكأن للشاعرة حاجة أكيدة عند 
القصيد،وبعد محاولات من المطاردة يحط القصيد 
لا  داخلها  هاربا  كان  وكأنه  الشاعرة  شفتي  على 
العالم  من  شساعة  أكثر  الإنسان  وكأن  خارجها 
شفتيها  على  كعصفور  القصيد  حط  الخارجي، 
،ذلك  قيود  دون  والتعبير  القول  لحرية  رمز  وهما 
القول الذي يصاغ مرات بالكلمات والشعر ومرات 
أخرى بالرسم أيضا ولا تذكر الشاعرة الرسم إلا في 

علاقة بالشعر تقول :
»وأطبع نسختي الصغيرة 

من ديوان شفتيك 
وأرسم بما تبقى لي 

من ألوان وجهي لوحتي الأخيرة 
هنا يتشكل الشعر من خلال لازمة من لوازمه 
اللغوية التي تنتمي لنفس معجمه  وهي الديوان 
ولكن ليس  في معناه الأول المباشر بل في معنى آخر 
بالنسبة  هذا  الحبيب،  بشفتي  مرتبط  استعاري 
أما  القصير  الشعري  المقطع  هذا  في  الشعر  لعالم 
لرسم  استعملتها  التي  فألوانها  الرسم،  عالم  عن 
ألوان  هي  حقيقية  لا  شعرية  استعارية  لوحتها 
وجهها وجه الفراشة الملونة ربما الساكن في روح 
أو  ملونة  أفلام  علبة  وجهها  الشاعرة،وكأن  المرأة 

قوس قزح أو ما شابه.
عوالم  في  تسافر  ريدان  هاجر  عند  القصيدة 
البشرية،المهم  النفس  شعورية عميقة وموغلة في 
الجوفاء  الرنانة  الإيقاعات  لا  ووقعها  الفكرة  هو 
عن  متحدثا  الشعر  زمن  كتابه  أدونيس،في  يقول 
كل شعر متحرر من قيود إيقاعية مزيفة ومسافر 
الغاية  الكلمة  عهد  انتهى  :«لقد  الشعور  في 
كيمياء  القصيدة  فيه  تكون  عهد  معه  وانتهى 

صور حضور المرأة في »شغف الفراشة« لهاجر ريدان
اسمهان الماجري

هاجر ريدان
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لفظية،أصبحت القصيدة كيمياء شعورية وأقصد 
الانفعال  فيها  يتوحد  كيانية  حالة  هنا  بالشعور 
يعرض  جديد  تركيب  الجديدة  القصيدة  والفكر، 
وضع  اللغة  وبواسطة  القصيدة  زاوية  من  فيه 

الإنسان«
كما يقول أيضا في نفس الكتاب :«تزداد قيمة 
القصيدة عند بعضهم بقدر ما تقترب من سيمياء 
القصيدة تزداد  أما عندي فإن قيمة  شعر عرفوه 
عن  بحثا  السيمياء  هذه  عن  تبتعد  ما  بقدر 

سيميائها الخاصة«.
وللقصيدة عند شاعرتنا سيمياء خاصة تتمثل 
اللفظ  مستوى  على  جدا  بسيطة  يومية  لغة  في 
العبارة لكن عميقة على مستوى  والمفردة وحتى 
شعرية  هو  أيضا  أنا  أراه  كما  المعنى،فالشعر 
الفكرة قبل اللغة أي وجود روح الشعر ولو دون 
قافية تقرع الأسماع بصخب إيقاعات لا تتجاوز 
القشور اللغوية أحيانا ،والأهم أن الشاعرة تجعل 
الحياة  مسارب  من  مسربا  ورسما  الإبداع  من 
العيش  وسطحية  الحياة  عمق  بين  ما  وشتان 
،تجعل منهما أدوات فنية لوسم تقدم الإنسان في 
وهو  العكس  والإبداع،لا  والشغف  بالحياة  العمر  
ما لا يستطيع فعله أحد مثلما يفعل المبدع تقول :

بعد الستين بقليل 
نكتب 

أو نرقص 
أو نرسم 

أو نغني إذا ما حضر الصوت 
أو ...نحب 

بهذا تكون الشاعرة قد ربطت علاقة وثيقة ما 
الفنون  أكثر في حب  السن والإيغال  التقدم في  بين 
أشكال  من  شكل  الفنون  وكأن  الوقت  نفس  في 
ترهق  التي  والسنين  والشهور  الأيام  مقاومة 
تغير  بأنها  وتذكره  يوم  بعد  يوما  الإنسان  كاهن 

فيه الكثير 
3 - المرأة الجسد 

الجسد جزء هام من وجود الإنسان ولقد دنسته 

فلسفات وقدسته أخرى وكأنه إله ولعل من هذه 
التي  النيتشوية  الفلسفة  التي قدسته  الفلسفات 
شعر  للحضارات.وفي  الباني  هو  الجسد  أن  ترى 
هاجر ريدان سنجد أيضا المرأة الجسد ولكن صورة 
الجسد مختلفة في نصها بأسلوب شعري مختلف 
وروح أنثوية حساسة وهشة تورد الجسد كشيء 
يترواح ما بين المادي والروحي.تقول في قصيدة اثنا 

عشر خيطا من الجلد :
»جسد غض 

يرتعش تحت صوت السوط 
ترقبه عين شمس ماكرة 

اثنا عشر خيطا من الجلد 
جسد معلق في شجرة 

ينزف...
هذا الجسد والمرجح مجازيا أنه جسد الشاعرة 
معلق في شجرة وينزف،والشجرة رمز لمعان كثيرة 
لعل أهمها الأمومة والخصوبة والحياة .......الخ 

ولكن لماذا الجسد معلق في شجرة؟ أهي صورة 
من صور صلب المسيح ولكن هذه المرة مع طقس 

أنثوي؟
تحديدا  المرأة  جسد  تلحق  التي  اللعنة  هي  هل 
المرأة  جسد  شابه،  ما  أو  عار  أو  جريمة  وكأنه 
جسد  هو  الوقت  ذات  في  )الولادة(  الحياة  مصدر 
مطارد من قبل العادات والتقاليد والأديان والفكر 

الأبوي والذكوري المتشدد مع جسد المرأة خاصة 

4 - المرأة العاشقة 

قيل قديما من قبل بعض الشعراء أن الشعر إما 
الشاعر  أو لا يكون كما قال  الحب  أن يكون عن 

المغربي محمد مقصيدي:
»إن الشعر لا علاقة له بالحب 

وليس  الحب  هو  الشعر  بهذا  يربطني  ما  لكن 
الشعر »

شعر  في  المرأة  صورة  تيمات  من  تيمة  والحب 
هاجر ريدان .وهي تيمة تلوح لنا في بعض القصائد 

لقراءة  عتبة  أهم  تعتبر  التي  العناوين  من  بداية 
النصوص ومن هذه العناوين »عش آخر للغرام«

ومنه هذه الأسطر الشعرية 
»فراشة ترحل في الحلم 
بعيدا عن رمل الذاكرة 

تؤثث مع الشفق عشا آخر للغرام
صورة  في  العاشقة  المرأة  الشاعرة  تصور 
المرأة  بين  التشابه  وجوه  من  ولعل  الفراشة 
ومقابلة  التحليق   شغف  هو  والفراشة  العاشقة 
الألوان الحقيقية في جسد الفراشة مقابل الألوان 
المجازية في روح المرأة العاشقة هذه الفراشة هي 
المرأة العاشقة التي تحلق في سماء الحلم والإبداع 
الأنثى ورقة مشاعرها  للشعر حساسية  لتضيف 

وعوالمها 
نخلص إلى أن صورة المرأة في شعر هاجر ريدان 
تعددت لكن تعود جميعها إليها في ما يشبه السيرة 
له  امرأة  ومبدعة  عاشقة  امرأة  العادية  اليومية 
جسد وروح وعوالم من الكلمات والألوان ما يجعل 
الكتابة عن كل شيء حتى الرسم نوع من الحفر 
:لست  بارك  رولان  يقول  والمتلقي  المبدع  روح  في 
التبادل  أعمال ولا قطاعا من  بالأدب جملة  أعني 
والتعليم وإنما الخدش الذي تخلفه آثار ممارسة 

هي ممارسة الكتابة«
القاريء،خدش  في  خدشا  أحدثت  وهاجر 
الرسم  عالم  عن  تتحدث  وهي  حتى  بالكلمات 
أكثر من فن  الإنسان لموهبة  والألوان ولعل حمل 
واحد خاصة الرسم والشعر يجعله يرسم بالكلمات 
ويكتب بالألوان والأشكال ويتناول القضايا ذاتها 
ننكر  الوقت،ولا  ذات  في  والحرف  والشكل  باللون 
أن الشعر في هذا العصر يحتاج الانفتاح على فنون 

أخرى عديدة .
فهل من تجارب تونسية أخرى جمعت ما بين 

الرسم والشعر كهاجر ريدان؟
الواحدة  الفنية  البصمة  نجد  أن  يمكن  وهل 
للفنان نفسه في ممارسته لأكثر من شكل إبداعي؟

كلمة “صبايحي” sipâhi أصلها تركي وتعني الجندي وانتقلت إلى اللغة الفرنسية 
السابع عشر  القرن  بداية   إلى  الصبايحية في تونس  Spahi. ويرجع تأسيس فيلق 
والكاف  تونس  أوجاق:   3 إلى  الصبايحية  بتوزيع  المرادي  باشا  حمودة  قام   .)1614(
وباجة. وفي وقت لاحق وقع إضافة وجق رابع. وتواصل وجود هذا النوع من الخيالة 
حتى القرن التاسع عشر. حيث تغيرت مهام هذا الفيلق وأصبحت وظيفتهم المعلنة 
هي الوساطة بين فرنسا والأهالي ولكن تطورت لتصبح ولاء للمستعمر الفرنسي 
وذلك بتجنيدهم الشباب من الجزائر والمغرب وتونس للانخراط في الجيش الفرنسي 
من أجل خدمة المستعمر الفرنسي ومحاربة أبناء وطنهم. وقد شارك صبايحية من 

الجزائر في الحملات العسكرية الأولى على تونس سنتي 1881 و1882  .
ومن شروط الالتحاق بهذه الفرق أن يقسم المترشح على القرآن بولائه لفرنسا 

والدفاع عنها.
وبعد خروج فرنسا من تونس أدمج بورقيبة الصبايحية في جهاز الحرس الوطني 

التونسي.
عن ) كنوز الذكريات(

الصبايحيةصورة تتحدّث
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رحم الله رحمة واسعة أستاذنا وصديقنا محمّد الغزّي 
المعنى  غزير  الإشارة،  عميق  العبارة  أنيق  مبدعا،  شاعرا 
جناّت  إلى  مختلفا..  وناقدا  الروح  خفيف  مثقّفا  والدلالة، 

الخلد... 

1(- في الاعتراف بـ »شمس الغزّي عربيّا«

إبراهيم  الله  عبد  الدكتور  الأستاذ  كتب  وفاته  حين 
الناقد الكبير الذي لتونس ونخبتها الإبداعية منزلة كبرى في 
وجدانه. قائلا: »محمد الغزّي، أعذب مَنْ عرفت من شعراء 
الغزل في عصرنا، مع أنهّ لم يشتهر به. شاعر كريم النفس، 
وفي  بالقيروان...«.   1995 عام  في  عرفته  مُذ  المعشر،  عذب 
وصف شعره وما امتاز به، ذكر قائلا: »دعوْته إلى الدّوحة، 
وترنمّ بغزليات غير مألوفة حتى عند محبّي الشعر... أشعر 
بأنّ الأفق قد أمسى شاحبا بغياب شمس الغزّي... في وقت ما 
التمسَ الغزّي من الموت تأجيل قدومه ليوم واحد، يوم واحد 
يصغي  ولا  يرعوي،  لا  وغشوم،  عنيد،  الموت  لكنّ  فحسب، 

لرجاء أحد. فقال الغزّي يتوسّله:
         إنِْ يجِئْ قَبلَ صياحِ الدّيك مَوْتِي

         ويفَُتِّحْ بابَ بيَتْي
لْ سَيِّدي   سأنُاَدِيه تمََهَّ

 فعَلى الأرْضِ خُمورٌ لمْ أذَقُْ أطْيبَهَا
فْ أجْمَلَها وذنُوبٌ جَمّة لمْ أقْتَرِ

فَاذْهَبِ اليوَْمَ وذرني لِغَدِ...«
... وهي أبيات أثرّت في كلّ من سمعها واهتزّ وجدانه لها، 
إذ هي تحيّر الأفكار، وهو ما ذهب إلى بيانه الأستاذ عبد الله 
إبراهيم، ومضى في شرحه بكلمات موجزة.. علّها لا تكفي 
مباني  الكلام وجمال  وثراء معاني  القصيد  لقراءة شعرية 

القول الشعري في مدوّنة الراحل »شمس الغزّي«..

2(- محمّد الغزّي الناقد

الركن، وعلى  الإشارة، من خلال ورقة هذا  أردت   فقط 
للمتابعين  وتذكيرا  القرّاء  عموم  لنظر  لفتا  التذكير  سبيل 
والمتخصّصين بثراء تجربة الغزّي في النقد وطرافة كتاباته في 
قراءة الأدب شعرا وسردا وفي قراءة جماليات الفنون الأخرى 
كالمسرح والموسيقى والفنّ التشكيلي وتأويل رمزيات العمل 

الفنيّ.
إنّ الغزّي ناقد كبير للشعر كما للسرد، وله نظرة عميقة 
ومستشرفة لكنوز التراث العربي الإسلامي ولآفاق توظيفها 
في الإبداع العربي الحديث، وفي نهضة الثقافة العربية وتحرّر 
لكتب  جيدّ  قارئ  وأنهّ  لاسيمّا  ورقيهّ..  العربي  الإنسان 
وقضايا  الحديث  النقد  كتب  على  مطّلع  هو  كما  التراث، 
الفكر المعاصر الفلسفي والديني والحضاري...وهو ما تدلّ 
عليه نماذج من كتاباته ودراساته ومقالاته التي سنشير إلى 

بعض منها إفادة وتعريفا
من  فقط   ، الغزّي  محمّد  لدى  بالنقد  الاهتمام  يأت  لم 
في  مرموقا  وبحثا  جامعياّ  أستاذا  بوصفه  اهتمامه  موقع 
النقد  مجال  وفي  والحديث  القديم  العربي  الأدب  تخصّص 
خلال  ومن  تقديري،  في  كذلك  جاء  بل  الخطاب...  وتحليل 
متابعتي واطّلاعي على أكثر ما كتب محمّد الغزّي من موقع 
في  الحداثة  شعراء  أبرز  وكأحد  طليعي  كشاعر  اهتمامه 
تونس والعالم العربي؛ في تونس حيث كان من ألمع شعراء 
مدرسة القيروان الجديدة )مع رفيق دربه منصف الوهايبي 

التي  المدرسة  تلك  ضمن  خاصّة(، 
مستوى  في  القصيد  حداثة  لواء  رفعت 
ومن  الدلالة  وأبعاد  والتركيب  اللغة 
مدحها  ما  طالما  التي  الموسيقى  جهة 
أفضل  واعتبرها  بها  وتغنى  الغزّي 
عالم  إلى  الدخول  يكون  عبره  مركب 
والوجود  الفنّ  بأسرار  والمعرفة  الإبداع 
والذّات على السواء، إذ العالم موسيقى، 
وتجلّي جماله الأسمى، يكون من خلال 
في  تجلّياتها  وعبر  ذاتها  في  الموسيقى 
أنغاما  الشعر،  في  كما  الأخرى،  الفنون 
تطرب  متناسقة،  وإيقاعات  وأصواتا 
لها النفوس وتهتزّ لها المواجد، وتبعث 
عميق  إدراك  إلى  وتطلّعا  ألقا  الوعي  في 
وهذه  الأشياء.  حقائق  وأسرار  المعاني 

ذوي  إلّا  والجمال،  الفنّ  في  صوفيةّ  فلسفة  نلاحظ  كما 
المعرفة العميقة والأفق الواسع في تجربة الفنّ...

 3(- بدء النقد وأفق الفكر

تياّر  شاكلة   وعلى  القيروان،  مدرسة  أعلام  أدرك  لقد   
بالشرق لاسيمّا من خلال جهود جماعة  الشعرية  الحداثة 
مجلّة »شعر« التي بعثها يوسف الخال وأدونيس والماغوط 
الماضي..  القرن  خمسينات  أواخر  وغيرهم  سعيدة  وخالدة 
حيث أدرك هؤلاء أنّ حداثة القصيد العربي، تمرّ عبر النفتاح 
على مفاهيم الحديث والفكر الجديد ومن خلال التركيز على 
جماليات الموسيقى التي تتجاوز الأوزان والعروض وهو ما 
دقّق القول في بيانه أدونيس خاصّة، كما تفطّن تياّر الحداثة 
أهمّ  فعمل  للتراث،  والجمالية  المعرفية  القيمة  إلى  الشعرية 
التأصيل لتجاربهم الإبداعية ومن خلال إحكام  رموزه على 
وجديد  العصر  بروح  لوصله  والتوظيف  القراءة  حسن 

المعاني والمباني...

هذا  طليعة  في  كان  وقد   
شعرا  الصوفي؛  النصّ  التراث 
حضوره  له  أصبح  لذا  وسردا، 
إبداعية  كتابات  في  اللّافت 
المعراج  أدب  وفي  سوريالية 
سفرها  ووصف  الذّات  وكتابة 
عن  الدائم  وبحثها  الأقاصي  إلى 
وتحقيق  والسمّو  الخلاص 
الإبداع  كما  التصوّف  إذ  الكيان، 
إبداعيةّ  فكرية  روحيةّ  تجربة 
كما  ذاتها،  عبر  الذّات  تساءل 
تساءل اللغة عن إمكانات القول 
أكوان  نحت  على  القدرة  ومدى 
المعاني  عميق  وتصوير  النصّ 
الإقامة  تطيب  حيث  والأفكار. 
عند سؤال:  كيف عبر اللغة يكون وصف حال الذّات ومسار 

تجربتها في الحياة؟ 
الرّاحل  مشاركة  كانت  بالذّات  السياق  هذا  ضمن   
محمّد الغزّي، فلم يكتف فحسب بكتابة القصيد ومحاولة 
أن يبحث  رأى  بل  الحداثة،  أساليب  الشعر على نهج  قرض 
بنشر  فبدأ  التحديث،  آفاق  في  وينظر  التأصيل  إمكانات  في 
دراسات وبحوث، لعلّ أبرزها ما كتبه حول مدرسة القيروان 
الشعرية في القديم والحديث، حيث تطرّق إلى استلهام الشعر 
إبداع  في  رموزه  وشعرية  لغته  جماليات  وتوظيف  الصوفي 
نصوص الشعر الحديث، من ذلك: دراساته التي صدرت في 
الثمانينات، أيضا بحثه الرّائع »إرهاصات الحركة الصوفيةّ 
 112 العدد  الثقافية«  »الحياة  القيروان«، صدر في مجلّة  في 
مناّ،  بتنسيق  أنجز  بالتصوّف  خاصّ  )عدد   .2000 جانفي 

وبإشراف وزارة الثقافة(
   لكن قبل ذلك ومن وحي ما طرحه قضايا حركة الإبداع 
والنقد في مجال الشعر الحديث وتفاعلا مع ظهور نصوص 

محمّد الغزّي ناقدا مختلفا...
محمّد الكحلاوي )أستاذ بجامعة قرطاج(

محمد الغزي
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شعرية متميزّة، لشعراء كبار مثل أدونيس والبياتي وصلاح 
عبد الصبور ومحمّد الفيتوري وغيرهم، قامت على استلهام 
وتوظيف  والمتخيلّ،  والأساطير  التاريخية  والرموز  التراث 
لقول  ورموزا  أقنعة  ومجازته  لغته  اتخّاذ  عبر  التصوّف، 
رؤى جديدة ومختلفة ولتشييد أكوان شعرية ذات جماليات 
مختلفة... تفاعلا مع ذلك نقدا وقراءة بادر الرّاحل محمّد 
في  التعمّق  شهادة  لنيل  جامعي  بحث  إعداد  إلى  الغزّي 
البحث كان محوره »أقنعة الشعر العربي المعاصر«، وهي 
أقنعة أسطورية ورمزية وتراثية وتاريخية وكونية قديمة 
الكبير  الأستاذ  بإشراف  الراسالة  هذه  أعدّ  وقد  وحديثة.  
النقدي  الخطاب  حداثة  آباء  أبرز  أحد  بكّار  توفيق  الرّاحل 
الآداب  بكلية  الرسالة  هذه  ونوقشت  التونسية،  بالجامعة 
عليها  اطلعت  وقد   .1989 سنة  بتونس  الإنسانية  والعلوم 

مخطوطة. ويبدو أنهّا صدرت لاحقا. 
  وفي السياق نفسه صدر لمحمّد الغزّي  كتاب »الخطاب 
جزأين  في  له  وصدر  المعاصر«.  العربي  الشعر  في  الواصف 
  ،2013 حديثة.  نصوص  في  قراءة  الأخرى:  »عيوننا  كتاب 
2014. وهي كتابات تلتقي فيها جماليات العبارة وحسن 
الإبداع  مرجعيات  في  الحفر  وعمق  المعنى  بألق  الصياغة 
الأدبي العربي شعرا وسردا الحديث وأبعاد دلالات خطابه، 
والجواهري  كالشابّي  الإبداع  في  رموز  تجارب  تناول  حيث 
ونزار قباني والسياّب والمسعدي والبياتي والربيعي وصولا 
العياّري  إلى مبدعين محدثين معاصرين كالراحل محجوب 

وآمال موسى وحسونة المصباحي...

 4(- تنوعّ المقالات النقدية ومسالك 
القراءة

من خلال لغة استثنائية تجمع بين جمال العبارة ودقّة 
السبك، وتصل عمق مسار التحليل بتماسك النصّ، تنوّعت 
الغزّي، في  أنجزها محمّد  التي  النقدية  والدّراسات  المقالات 
فتنوّعت  التراث،  توظيف  وقضايا  والإبداع  الأدب  مجالات 
سواء تلك التي اشتغل فيها بدراسة ينابيع الشعرية العربية 
أثرها في حداثة  والصوفية ومدى  الرّوحية  النزعات  وقيمة 
التي خصّصها  أو  العربي،  الشعري  الإبداع  القصيد وإغناء 
العالمي  الشعر  بينابيع  وعلاقته  الشابّي  تجربة  لبحث 
الرابطة  وبمدرسة  كالرومانسية  الحديث  الشعر  وتيارات 
القلمية بنيوورك ومذلك الشان مع »السدّ« للمسعدي... إلى 
خاصّة  العربية  الحداثة  شعراء  تجربة  في  مختلفة  قراءات 

الكتابة  أنّ  الغزّي  محمّد  رأى  هكذا  والبياتي...  أدونيس 
إذ  بها.  ويقلع  الإبداع  تجربة  يحتضن  أفقا  تمثلّ  النقدية 
المعرفة  أثر  إبداع دون نقد ومعرفة.... ولعلّه في معرض  لا 
والتكوين النظري والثقافي الواسع في إبداعه الشعري تجدر 
الإشارة إلى أهميةّ ما ورد على لسان الناقد والشاعر والمفكّر 
...« الوهايبي:  وعن  عنه  قال  عندما  صعب  أديب  اللبناني 

وكان لثقافتهما أثرٌ عظيم في شعرهما«.
  والطريف أنّ حضور النقد وتحليل الخطاب الأدبي في 
تجربة محمّد الغزّي الإبداعية الفكرية النقدية، لم يبق أسير 
الشعر وعالم القصيدة، بل تجاوز ذلك إلى مملكة السرد؛ في 
ما  إلى  فإضافة  والدرما،  والمسرح  والقصّة  الرواية  مجال 
تضمّنه كتابه »عيوننا الأخرى: قراءة في نصوص حديثة«، 
نشر مجموع مقالات نقدية متميزة على النات وفي صحيفة 

»اندبندنت« )inDepenDent(  عربية، الالكترونية.
   فعلى منبر هذه الصحيفة كان وفياّ لأعلام الأدب والشعر 
والثقافة من  أبناء جيله من التونسيين خاصّة، وممن ظهر 
الرّاحل صلاح  أو تعال. حيث كتب عن  لاحقا، دون كبرياء 
الدّين بوجاه وعن علي اللواتي وتجربته بين الشعر والدراما 
لدى  الكتابة  الروائي ومغامرة  السرد  وعن طرافة مشروع 
حسونة المصباحي وكتب عن الفنان الأديب السائح الفناّن 
الصوفي الرّاحل حسين القهواجي وعن فتحي النصري وعن 

غيرهم...
وتنوّعا،  ثراء  مقاربته  بدت طرافة  ذلك  ففي معرض    
يكتفي  لا  فهو  مختلفة.  معارف  توظيف  على  عمل  حيث 
مثلا بالمناهج النصيةّ أو أدوات تحليل الخطاب الأدبي وفق 
منهاجية محدّدة، مدرسية أو أكاديمية، بل تراه ينفتح على 
الفلسفة والثقافة والتاريخ والتراث وعلى معرفة بجماليات 
الفنون الأخرى، ليحوّل القراءة إلى لوحة فنيةّ، بل إلى جدارية 
وفكرياّ،  جماليا  تلفيها  إعادة  يتمّ  بالدلالات،  غنيةّ  إبداع 
ضمن متواليات متجدّدة للمعنى والإبداع. مثلا حين يوظّف 
نجده  النصري،  فتحي  الشاعر  تجربة  قراءة  في  الموسيقى 
الداعي  الرمزيين،  الشعراء  النصري درس  »لمْ ينس  يقول: 
إلى معازف كلّما لامستها أصابع  اللغة  إلى تحويل مفردات 
النصري  أن يقول  الشاعر أصدرت أصواتا جديدة. ويمكن 
الشعر  يوم متحدّثا عن علاقة  ذات  قاله ديلان توماس  ما 
ينس  »لم  قائلا:  لذلك  مثالا  يوضّح  ثمّ  بالموسيقى...«. 
النصري درس الشعراء الرّمزيين، الداعي إلى تحويل مفردات 
أصدرت  الشاعر  أصابع  لامستها  كلّما  معازف  إلى  اللغة 
وإيحاءات  الدلالية  الأبعاد  ناحية  ومن  جديدة«.   أصواتاً 

القول الشعري، يرى محمّد الغزّي أنّ »هذه القصائد تنهض 
على المفارقات، وعلاقات التماثل والتضاد، والحوار المستمرّ 
أسهم  وقد  المختلفة.  النوّعيةّ  والخصائص  الصّفات  بين 
انطوى  بما  الدّراميةّ،  نزعتها  تطوير  في  القصصي  النزوع 
عليه من جدل بين أطراف متقابلة متفاعلة، مثل الحاضر 

والماضي، والذّات والآخر، والأسطورة والتاّريخ.« 
إذ  اللواتي،  علي  حول  مقاله  في  الأمر  كان  وهكذا     
يحدّثنا الغزّي عن »الخبرة والمعرفة الناقدة«، ليخلص تبعا 
لذلك إلى قراءة تجربة كتابة الشعر لدى علي اللواتي في أفق 
الصورة الجديدة التي أصبحت للقصيد ولوظائفه الفكرية 
القصيدة  تعد  »لم  قوله:  عنه  يكشف  ما  وهو  والجمالية. 
أصبحت  وإنما  الجاهزة  المعاني  من  مجموعة  يضم  وعاء 
حضوراً في العالم، مادة تشغل حيزاً فيه. تقول نفسها قبل 
سليلة  أنها  تؤكد  بذلك  وهي  عنها.  خارجاً  شيئاً  تقول  أن 
والبوح  الاعتراف  شعر  عن  تنكّبت  التي  الحديثة  القصيدة 
والخبرة  العاقل  الإدراك  بنور  يستضيء  شعر  على  وأقبلت 
المعرفيةّ الناقدة، قصيدة لا تغنيّ بقدر ما تتأمّل وتستبصر، 
ولا تنشد بقدر ما تفكّر وتستقصي« )من مقاله عن اللواتي 
في اندبدنت( . إنهّا حفر في لغة القصيد دلاليا وجمالياّ، تجيء 
بمثابة شعرية نقد تستكشف تجربة القراءة والتحليل التي 
خاضها محمد الغزي بحثا في المعنى وعن إمكانات التأسيس 

للجمالي وإدراك تجلياته في القصيد.
فنيةّ،  نقدية  أدوات  امتلك  الغزّي  أنّ محمّد  ذلك   معنى 
شعرية  إلى  النظر  دقّة  تجمع  وصفة  لغة  ضمن  تشتغل 

القول...
الغزّي  »برحيل محمّد  أديب صعب:  بقول  أختم    وهنا 
يرحل شاعر كبير أضاف إلى الشعر، عربياً وعالمياًّ، قصائد 
النابعَين  والجمال  بالشعر  العالَم  مساحة  موسّعاً  خالدة، 
من بعُدٍ صوفيٍّ غنائيّ. لكن وإن رحل الرجُل، فالشاعر باقٍ 
بإبداعه الذي لا يموت. ». وهو الذي كان وفياّ تمام الوفاء 
والإبداعية  العالية  الإنسانية  وللقيم  وللمبادئ  للصداقة 
والتراث  المدينة  ذاكرة  أيضا؛  وللذاكرة  خاصّة،  الجمالية 
والقصيدة العربية... وهو الذي قال معبّرا عن وفائه الأبدي 

لرفيق دربه منصف الوهايبي، في قصيد أهداه له: 
المسفوح/  دمه  من  وسقاني  عِرقا/  بمعصمه  »حز   
كيف إذن يتركني/ من بعد أن اشتعلت نار البهجة في فحم 

الروح؟«.

كائنة بعدد 27 نهج سيدي بوخريصان )الرابط بين سوق 
 - العتيقة  المدينة   - منارة  باب   - الجنرال  وبطحة  اللّفة 

تونس
(  هو اسم لعائلة اندلسية قدمت إلي  بالما  أو   ( بالمة 
آخر  في   )1609 )سنة  عشر  السابع  القرن  اوائل   تونس 
    .)palma di mayorca(من واصلها  الأندلسية  الهجرات 
الدورة  خرّيج  الله(  )رحمه  بالما  بكر  أبو  الجنرال  ومنهم 

الأولى للضبّاط بعد الاستقلال.
عن تونس زمان

صورة تتحدّث

دار بالمة
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إهتماما  التونسية  المرأة  لقيت 
المختصين في حقول  كبيرا من قبل 
السياسية  العلوم  شتى  معرفية 
غير  والإنسانية،  والاجتماعية 
في  الأكاديمية  الدراسات  أن 
المرأة  تف  لم  التونسية  الجامعة 
مقاومة  مسألة  في  حقها  التونسية 
الاستعمار الفرنسي خاصة في حقبة 
الثورة  اندلاع  منذ  أي  الخمسينات 
وإن   .1952 جانفي   18 يوم  المسلحة 
حرصت  التي  الدراسات  في  المتأمل 
الوطنية  الحركة  نضالات  تناول  على 
في فترة الاستعمار، لا يلاحظ وجود 
النساء  إحدى  حول  مستقلة  دراسة 
مقاومة  في  دورها  حول  التونسيات 
شاذلية  مثل  الفرنسية  الاستعمار 
بشيرة  أو  بالشيخ  وحيدة  أو  بوزقرو 

بن مراد وغيرهن كثيرات.

الدراسات  اقتصرت  المثال،  سبيل  على 
في  التونسية  المرأة  دور  حول  التاريخية 
نضالها ضد المستعمر على بعض المقالات في 
الصحف والمجلات والمواقع الالكترونية. أما 
الدراسات الأكاديمية المستقلة حول  وجود 
يكون  ويكاد  نادر  أمر  فهو  المسألة  هذه 

منعدما في مناسبات أخرى.
بعض  إبراز  الورقة  هذه  في  سنحاول 
المرأة  فيها  كانت  التي  النضالية  المحطات 
التونسية في طليعة النضال إلى جانب الرجل 
بصمة  وكانت  الاستعمارية.  الفترة  خلال 
المرأة التونسية بارزة في الكثير من المحطات 
النضالية ضد الاستعمار الفرنسي بتونس. 

حضور بارز في محطة 9 أفريل 
1938  النضالية

حقبة  أواخر  التونسية  البلاد  عرفت 
موجة   1938 أفريل  و9   8 يومي  الثلاثينات 
حيث  الفرنسي  الاستعمار  ضد  إحتجاجات 
مسيرات  في  الشارع  إلى  التونسيون  خرج 
لمطالبة السلطة الاستعمارية بتكريس جملة 
من الإصلاحات السياسية وهي إقرار برلمان 
وإطلاق  مستقلة  حكومة  وتكوين  تونسي 
مقدمتهم  وفي  السجون  في  المعتقلين  سراح 
الصادقية  بالمدرسة  الأستاذ  الشباب  زعيم 
بتهمة  المهنة  عن  فصل  الذي  البلهوان  علي 
السلطة  عصيان  على  الشباب  تحريض 
ألقاه  الذي  الشهير  الخطاب  إثر  الفرنسية 
الشبيبة  نصيب   « بعنوان  الحزب  مقر  في 
إلى  التونسي  الشباب  فيه  دعا  الكفاح«،  في 

مواجهة الاستعمار الفرنسي. 
في  بارزا  حضورا  التونسية  المرأة  سجلت 
مظاهرة 9 أفريل 1938 المناهضة للاستعمار 

الدكتور  أكد  السياق  هذا  وضمن  الفرنسي. 
عادل بن يوسف المختص في التاريخ المعاصر 
أن  التونسية  بالجامعة  الراهن  والزمن 
التقارير سجلت مشاركة أكثر من 50 إمرأة 
هذه  في  مختلفة  عمرية  فئات  من  تونسية 
المحطة النضالية وكان في طليعة المشاركات 
1938 بنات أخت الزعيم  9 أفريل  في أحداث 

الحبيب بورقيبة وخديجة الطبال .
أفريل   9 يوم  التونسية   المرأة  رفعت 
1938 إلى جانب الرجل عديد الشعارات التي 
الوطن  على  الاستعمارية  الوصاية  ترفض 
المسيرات  وسط  تعلو  زغاريدهن  وكانت 
دعما للخطب السياسية التي ألقاها زعماء 

الحركة الوطنية التونسية.
التونسيات  النساء  مشاركة  تقتصر  لم 
بل   1938 افريل   9 محطة  على  فقط 
تواصلت في الفترات الموالية، وشاركن في كل 
حيث  الفرنسي  للاستعمار  مناهضا  حراك 
مازالت الذاكرة الجماعية في تونس تحتفظ 
تحتفظ بجهود النسوة لدعم حركة الكفاح 

التحريري. 

مشاركة علنية في المقاومة 
المسلحة جانفي 1952 

في  التونسية  المرأة  دور  تغييب  إلى  إضافة 
مقاومة الاستعمار في الدراسات الأكاديمية، تم 
تهميشهن في كتب التاريخ والبرامج الرسمية في 

المدارس. 
وكان دور المرأة التونسية في حركة المقاومة  
المسلحة جليا في بداية الخمسينات حيث سجلت 
هذه المحطة النضالية أسماء تونسيات مناضلات 
صعدن إلى الجبل وساعدن المقاومين التونسيين 
يسميها  التي  المسلحة  المقاومة  فترة  طيلة 
هنا  وسنستعرض  الفلاقة«.  »حركة  المستعمر 
دورا  لعبن  اللاتي  التونسيات  المناضلات  أسماء 
بارزا في حركة التحرير الوطني خاصة في الفترة 

التي امتدت بين 1952 و1954 .

لا تقتصر مشاركة المرأة التونسية في محطة 
18 جانفي  اندلعت يوم  التي  المسلحة  المقاومة 
بالجدول  المرفقة  الاسمية  القائمة  على   1952
السابق اللواتي لعبن دورا بالغ الأهمية في دعم 
هناك  بل  التونسي  بالجنوب  المسلحة  الثورة 
أخرى من  أسماء مناضلات وطنيات في جهات 

البلاد التونسية تستوجب البحث والتدقيق.
تونسيات  مناضلات  عدة  تعرضت  كما 
خلال الحقبة الاستعمارية إلى النفي والاعتقال 
والنضال  المقاومة  إلى  دعوتهن  بسبب  والسجن 
خديجة  مقدمتهن  وفي  الاستعمار  أشكال  ضد 
الجنوب  أقصى  رمادة  إلى  نفيت  التي  الطبال 

المناضلة  المسعدي  شريفة  وكذلك  التونسي 
الدولة  ورجل  النقابي  المناضل  زوجة  النقابية 
التي  بوليلة  المسعدي ومجيدة  الأستاذ محمود 

تم تهجيرها إلى تبرسق. 
طويلة  مسيرة  التونسيات  النساء  رسمت 
من النضال انطلق قبل الاستقلال، بمشاركتهن 
توجت  التي  التحريري  الكفاح  معركة  في 
بالاستقلال سنة 1956. وكانت المرأة التونسية 
الكفاح  في  المشاركة  خلال  من  بقوة  حاضرة 
في  والثقافي  السياسي  النضال  في  أو  المسلح 
الجمعيات والأحزاب السياسية في ظل مجتمع 

ذكوري تقليدي. 
ضد  النضال  التونسية  المرأة  بصمة   إن 
الاستعمار الفرنسي لا يقتصر فقط على هذين 
المحطتين النضاليتين بل كانت أكثر حضورا في 
لا  إذ  والنقابي  والاجتماعي  السياسي  النضال 
يستطيع أحد إنكار ما بذلته النساء التونسيات 
من جهود لتخليص الوطن من هيمنة المستعمر 
ظلت  التونسية  المرأة  نضالات  أن  إلا  الفرنسي 
في  خاصة  المعاصر  تونس  تاريخ  في  مغيبة 

الدراسات الأكاديمية حسب اعتقادنا.
وإن الباحث في اختصاص التاريخ المعاصر 
أكاديمية مستقلة تتطرق  يكاد لا يجد دراسة 
الاستعمار  ضد  التونسية  المرأة  نضالات  إلى 
اقتصر  التونسيات  دور  توثيق  بل  الفرنسي 
فقط على بعض التلميحات والمعلومات الموجزة 
في الصحف والمجلات والمواقع الإلكترونية فقط، 
ربما يعود ذلك إلى ندرة الوثائق الأرشيفية ولكن 
لحفظ  الشفوية  الرواية  على  الاعتماد  يمكن 
الدور البطولي الذي قامت به التونسية في الفترة 

الاستعمارية.
------------------------

الهوامش: 
عليه الصغير، )عميرة(، المقاومة المسلحة في 
1939 - 1956( ، المعهد  تونس الجزء الثاني ) 

الأعلى تاريخ الحركة الوطنية، تونس، 2004 . 
الجمهورية ،« تونسيات في الذاكرة : حملن 
السلاح واستشهدن على الميدان ونفين في رمادة 

وخضن أشرس المعارك »، 8 مارس 2017 .

هل هّمشت الدراسات الأكاديمية دور المرأة 
التونسية في مقاومة الاستعمار ؟

منصف سلطاني - باحث في التاريخ المعاصر

دورها في مقاومة 
الاستعمار 

اسم المناضلة

الصعود إلى الجبل رفقة 
زوجها

خضراء الزيدية

استقبال المقاومين 
وإيوائهم 

مبروكة بنت محمد

حمل السلاح مع الأزهر 
الشرايطي.

تفجير جسر على وادي المالح بين 
قفصة وزانوش 

حسينية رمضان عميد

انضمت إلى مجموعة 
المقاوم الأزهر الشرايطي 
تجميع المعلومات ومدها 

للمقاومين 

محجوبة الموساوي

خياطة زي المقاومين 
والمساهمة بالمال

ريم المسية

نقل الأخبار إلى الثوار تحت 
خدعة تاجرة متجولة

دولة بنت محمد الصالح عميد

دعم زوجها والتعرض إلى 
جروح في إحدى المعارك 

الطاوس حرم الأزهر 
الشرايطي

تمويل الثورة بالمال  زهرة نصيب دولة

المشاركة في معركة طبلبة 
ضد المستعمر

الاستشهاد في المعركة .
آمنة براهم 
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كلما  منه،  القصَصَي  الجانب  سيما  القرآن،  قرأتُ  كلما 
تفاعلتُ معه أدبياً، وتحركت رغبتي في محاكاة بعض ما ورد فيه 
ومأجوج  يأجوج  وقصة  الحالي.  بالعصر  لإحلالها  قَصَص،  من 
الناطقة  الشعوب  لواقع  بالذات، بجرها  اليوم  تغريني  المعروفة 
بالعربية. لكن يحتاج الأمر بذل مجهود كبير لصياغة الموضوع 
التجديد  لشروط  القصة  تخضع  كي  العصر،  تجاري  بصورة 
الحادي  بالقرن  المتلقي  يناسب  فضائها  ولجعل  والمحاكاة، 
والعشرين.  والمقالة لا تستهدف إعادة صوغ كلاسيكيات القرآن، 
ولا دقائق تلك الأسطورة بالذات، بقدر ما تستهدف جعل القصة 
الآيات مجازياً،  بلداننا، وحمل معنى  حيةً ومنسجمةً مع واقع 

ليشمل أقوامًا أخرى تعيش فوق الأرض بالوقت الحاضر. 

من هم يأجوج ومأجوج؟! 
 96 والآية  الكهف،  سورة   من   98 إلى   83 من  الآيات  في  جاء 
من سورة الأنبياء، وصحيح مسلم والبخاري وسُنن ابن ماجة، 
ليس  مستوحِشون،  جلاف  الخِلقة،  غِلاظ  قومٌ  أنهم  على  لتدلل 
أنهم من سلالة آدم. فبعضهم بحجم أربعة أذرع  مُتيَقَناً تماماً 
من  وثمة  بالأخرى،  ويتغطى  أذُنُه  يفترش  وبعضهم  أربعة،  في 
لا يجُاوز ارتفاعه شبراً واحداً، أتٌوا قوةً مهولةً حتى أنهم كانوا 
ووفقاً  المالح،  الماء  ويشربون  والدواب،  والشجر  البشر  يأكلون 
أن ذو  آدم، والدليل  ليسوا من سلالة  لهذه الأوصاف فهم حتماً 
القرنين قد حبسهم تحت الأرض في أعماقٍ غائرةٍ، لا يرون شمساً 
ولا هواء، لكنهم مازالوا يملكون القوة لمحاولة نقب ذلك السد، 
فهم يدأبون ويدأبون في الحفر حتى يتُاح لهم أخيراً أن يخرقوه، 
فينقضّون على كل شيء أكلاً وقتلاً وبهذا تقوم الساعة، ونلُاقي 

الله وإياهم في الآخرة.
التصوري،  الخيال  تحفّز  كثيفةٌ،  أسُطورةٌ  يأجوج ومأجوج 
وتستدعي الجموح الروائي لكتابة فنتازيا خيالية غير مسبوقة، 
لو قُدِّر للكاتبة j. k. rowLing أن تقرأها، لكانت قدمت للسينما 
»هاري  البائس  فيلمها  من  وتشويقًا  إثارةً  أكثر  فيلمًا  العالمية، 

بوتر«، ولكرّت معها المسِبحة، وكتبت لنا جزءا ثانياً.
يأجوج ومأجوج الذين بالقرآن، أنا لم أشهد عليهم ولا أعرف 
مكانهم، إذ لم أكن يومًا مع أي جغرافي عربي  من الذين قدّموا 
محاولات لمعرفة مكانهم. كما لم أكن رفيقة ذي القرنين عندما 
أنشأ ذلك الردم العظيم وحبسهم فيه، وإن كان الطبيب المصري 
مصطفى محمود )الذي جعل من الجهل علما قائماً بذاته(، زعم 
أنهم يعيشون في أقاصي سيبيريا. لكن يبدو أنه قد قًدر لي أن أشهد 
على انبعاثهم بالقرن الواحد والعشرين. وبوسعي الآن أن أتحدث 
وكتاباتهم  وأفلامهم  فصورهم  معرفتهم،  تخص  ذاكرة  عن 
وخطابهم محفوظةً بأرشيف بصري وسمعي ومقروء تحفظه 
والجرائد  والصحف  الفضائية  والمحطات  الإلكترونية  المواقع 

المحلية والدولية. 

يأجوج ومأجوج هذا القرن 
طين  من  قسماتهم  تتخلق  الخالص،  آدم  نسل  من  هم 
والأمية  الجهل  وزُلال  الآباء،  وقسوة  الجوع  ومرارة  الاستبداد 
الدبق  القرآن  غرين  صنعها  مادتهم  الجنسي.  الحرمان  وسعير 
أرادوا  إن  فهم  تشكيل،  أي  لتقبل  المطواع  الغرين  ذلك  والطري. 
ضالتهم.  وجدوا  للسَلْم  جنحوا  وإن  ضالتهم،  فيه  وجدوا  حرباً 
وإن أرادوا نكاحًا أو تعففًا عن النساء وجدوا ضالتهم. طباعهم 
الخبازيات  وملمس  السامة  الفطريات  خصائص  تستعير 
الشوكية والصباّر الوحشي. دمهم أنساغ الحمضيات ونبات المر 
يمتص  الحياة،  أشكال  على  المتطفل  الخشن  الحامول  وخلاصة 
تعرف  لم  معتمة،  رطيبة،  بيئات  في  تمثيلها  ويعيد  عُصاراتها 

النور ولا الحرية.   
الخليج  قيظ  من  يطلعون  وصوب:   حدبٍ  كل  من  ينسِلون 
وتجفف  الرؤوس  تسفح  هناك  الحر  سياط  حيث  الجحيمي، 
الوجدان، كما ينسِلون من مدنٍ عرفت الحضارات وتعدد الآلهة 
والإلهة الأنثى وعرفت الملاحم. وأطلقت النحت والرسم والشعر 

وتونس  وبيروت  وطرابلس  والقاهرة  وطهران  والرباط  كبغداد 
كثبان  من  ينسِلون  كما   القوقاز.  عناق  في  الهائمة  وغروزني 
الصحراء العربية في الربع الخالي وبطحاء ليبيا ومالي. ينحدرون 
وصيدا  وصور  والشعانبي  والزنتان  الغربي  الجبل  قمم  من 
وقم  بأصفهان  العريقة  المدن  ومن  وعدن.  وأغادير  وصنعاء 
كل  في  زحفاً  وبابل،  والإسكندرية  وبنغازي  والجزائر  وقرطاج 
يأكلون قلوب  موتاً، حيث  الشوارع هناك موتاً  مكان ليحصُون 
ضحاياهم، ويمضغونها بأسنانهم أمام كاميرات التصوير تحت 

سماء مجللة بالفرح. 
طعامهم كل شيء حي: إذ لم يبقَ موضع قدم تحت الشمس 
لم يسلم من تمشيطهم في ليبيا، حين يطاردون مختلف أشكال 
هناك  عاشت  وقد  والحبارى  بالصقور  ويفتِكون  البرية  الحياة 
وادعةً لملايين السنين وينشرون لحومها وقرونها على سياراتهم 
معسكرات  ومن  وطرابلس،  سرت،  في  »الأزلام«  من  المسروقة، 
فبراير.   17 شهدتها  التي  الهمجية  ومخلفات  الساقط،  النظام 
والسجاد  والأثاث  والمزارع  كالفِلل  ومتنقل:  ثابت  جماد  وكل 
والمراحيض والأسلحة وأكياس المكرونة وقناني الزيت، في بيوت 
الأثرياء بغرغور في طرابلس وسرت وبيوت أبناء القذافي وخدمهم 

وحرسهم وحتى جيرانهم. 
أوراقها  وأتلفوا  أغصانها  اقتطعوا  التي  الأشجار  آثارهم: 
الُمصطادة  البرية  الحيوانات  الدعاية لهم. وجلود  لتحمل لافتات 
بي  »آر  الـ  وقذائف  الرصاص  وثقوب  الطبيعة،  محميات  من 
وجدران  والبنوك  التجارية  والمحال  الحكومية  المباني  على  جي« 
المدارس والمستشفيات. وأشلاء الألاف من البشر ممزقة الأوصال 

مشوهة ومتداخلة الملامح.  
والآباء  الثكالى  ودموع  الأبرياء  وعَرَق  الدماء  شرابهم: 
غير  السجون  غيابات  في  المعذبين  أناّت  أناشيدهم:  المكلومين. 
وبغداد  وبنغازي  والزنتان  وطرابلس  بمصراتة  الحكومية 
السورية،  المدن  مختلف  في  المهدمة  البيوت  وأقبية  والبصرة. 

وصراخ الأطفال بمخيمات تاورغاء وأنطاكيا. 
تحليتهم: اللحم البشري الأسمر الغض، للشابات التونسيات 
وخطب  الأدمغة  وغسل  بالتضليل  المستجلبات  من  وغيرهن 
النقص  لسد  المناكحة،  لجهاد  بالدعوة  القوادين  المساجد  أئمة 
بالمنخرطات في الدعارة الإسلامية لإشباع هوسهم الجنسي، ريثما 
اثنتان  الإلهيةـ  المكافأة  تنتظرهم  للجنة، حيث  ينتقلون سراعاً 

وسبعون حورية ـ 
والروحية،  الإنسانية  الحضارة  شواهد  إسقاط  منهجهم: 
والنكوص،  الإنساني  الجدب  لاستدعاء  والتاريخية.  والفنية 
همجًا  رعاعاً  كانوا  حينما  الأولى،  منابتهم  إلى  القهقري  ومشي 
ومستوحشون. يسرحون بالإبل أو يهشّون على التيوس غارقين 
ويحتمل  يتنفس،  شيء  أي  يطاردون  وهم  ومنيهّم   عرقهم  في 
عن  تعويضاً  والكلاب.  والخرفان  والماعز  كالحمير  المضاجعة، 
غياب المرأة من حياتهم البهيمية، كما لا يدَعون قبراً لولٍي صالح 
على  وعملوا  إلا  حضارية  لرموز  تمثالاً  تركوا  ولا  ونبشوه  إلا 
الشواهد  ومئات  المعري،  العلاء  أبي  بتمثال  فعلوا  كما  طمسه. 
تمثال  أي  وتغطية  والسورية،  والمصرية  العراقية  والتماثيل 
لامرأة كما فعلوا بتمثال أم كلثوم بالمنصورة، وتمثال الغزالة في 
طرابلس، كي لا تذكّر بهوسهم الجنسي، الذي يصطخب تحت دكة 
وللمذاهب  ينحدرون منها،  التي  للطبيعة  ترجمة  سراويلهم، في 
الإبداع  واحتقار  والجمال  الفن  لنبذ  صورة  وفي  تحكمهم،  الذي 

الذي يهيجّ غرائزهم.  بدل أن يروضها ويلطّف من قساوتها.
في  الشوارع،  في  النساء  يغتصبون  الغزاة.  أخلاق  أخلاقهم: 
ميدان التحرير بالقاهرة. وفي التجرؤ على جسد مريضة غارقة 
عجوز  على  ـ  جماعياً  ـ  التداول  وفي  بطرابلس،  غيبوبتها  في 
جاوزت السبعين خريفاً بتونس. وفي سجون العراق. وبالتطواف 
بمخيمات اللاجئات السوريات بتركيا، ولبنان، والأردن، لانتقاء 
الأصغر والأجمل  والأكثر بياضاً وطلاوةً من طفلات لم يجاوزن 
عجزهم  بهن  يحاربوا  أو  أنفسهم  على  بهن  يروّحون   ،15 الـ 
لآبائهن  ينقدونها  الدولارات،  من  مئات  بضعة  مقابل  الجنسي، 

الذين يتلقفونها بالبكاء والحمد.
مسلكهم: الغنيمة وطلب المكافاة عن كل شيء، فكل ما ليس 
ويعودون  بالجبهات،  للقتال  يذهبون  لهم،  يكون  أن  يجب  لهم 
ومرتب  والسفارات  والرواتب  والمناصب،  بالنساء،  للمطالبة 
لا  أمراض  من  والعلاج  تعليمهم،  تواضع  رغم  مستدام  سخي 
يعانون منها، فقط لئلا يتركوا فرصة الاستفادة من النصر الذي 

يعتقدون أنهم جلبوه.
ديدنهم: النفاق بسبّ الغرب ورميه بالكفر والعهر في النهار، 
يزنون، يسكرون،  يتهتكون،  الليل،  في  المتفسخة  ليعشوا حياته 
تلُتقط  جنزور،  في  خُلسةً  العاهرات  لبيوت  وينسلّون  يعربدون، 
لكنها  المواقع،  وتنشرها  الفيديوهات،  وحتى  الصور  لبعضهم 

تختفي باليوم التالي.
والسعودية  ليبيا  بفروع  الحصريون  الله  وكلاء  رموزهم: 
لشخصيات  والعراق.  وقطر  والشيشان  وإيران  وتونس  ومصر 
بالطغاة  تمسّحت  بد،  ثمة  يكن  لم  الثورات حين  دينية تسلقت 
المصالحة  في  لمشاريعهم  وسوّقت  الصور.  معهم  والتقطت 
مزواجون  داعرون  دجالون  آفاقون  منافقون  والتوريث. 
الغرب  في  وأبنائهم  هم  يتنعّمون  والمناصب.  المال  في  يتمرغون 
ولندن  واسطنبول  الخليج  بين  يتنقلون  والطبابة،  الدراسة  بين 
وباريس، لكنهم يأمرون الفقراء بالجهاد في سوريا، ويسكّنونهم 

بالصبر والجنة والتداوي بالعسل وحبة البركة.
بين  يغلون  ومؤخراتهم.  بطونهم  على  الزحف  حركتهم: 
المدن ليلاً، يتسربون من الأزقة، يتدفقون إلى الساحات كالتتار. 
وهم يمتشقون الأسلحة والبلطات والسيوف. يفاخرون بتعليم 
أصواتهم  اليد.  وقطع  الأسرى  وذبح  الرصاص  إطلاق  الأطفال 
نبوية  وأحاديث  قرآنية  بآيات  والهمهمة  الله  باسم  التكبير 
علي  وبن  والأسد  القذافي  ضد  وطنية  وهتافات  وأذكار  وتراتيل 
والطاغوت الأميركي والعدو الصهيوني وحزب الله وأهل السنة 
أو  ينهبون  وهم  وتكبيراتهم  شعاراتهم  يرددون  والشيعة. 
ما فيها  بعد خرابها للاستيلاء على  المدن  أو يمشّطون  يذبحون 

من نساء ومؤونة، وممتلكات. 
من بينهم نكرات: لم نعرف لها اسمًا ولم نشهد لها نضالًا 
من  وظهروا  الثورات  ضباب  في  انشقوا  موقفًا.  لها  نلحظ  ولم 
والعواصم.  المدن  سقوط  بعد  الأمور  والتباس  الفوضى  غبار 
تسّربوا بسحر التكبير للصفوف الأولى وتعلّقوا بالمنابر يشتمون 
المعارضين الحقيقيين. يسفّهون الكتاّب والشعراء والصحافيون 
لسنين  الغرب  أرصفة  على  متسكعون  منهم  الغيورين.  والثوار 
أو  والدراسة  الاندماج  في  فشلوا  والتخثر،  البطالة  حياة  عاشوا 
العمل. استسلموا للإعانات الاجتماعية، وحين سقطت الأنظمة 
بالمزايدات  عقيرتهم  ورفعوا  بالقطار  للحاق  هرولةً  عادوا 
واختلقوا الأكاذيب حول هربهم من بطش الأنظمة، وتفضيلهم 
بين  فمرقوا  العامة  الحياة  في  يشاركوا  لا  كي  بالغربة  العيش 
الرف،  على  ركنهم  الذي  الغرب  في  فشلهم  يعوّضون  المناضلين 

عندما لم يكن ثمة جدوى منهم.
والخليج  والمغرب  بالمشرق  اللهجات  كل  ألسنة  لغاتهم: 

والكردية والفارسية والشيشانية.  
المسلمين  العرب  الحكام  أحذية  تحت  محتجزين:  عاشوا 
بالخليج وإفريقيا والقوقاز وبادية الشام وطهران وكردستان. 
أن  الاختياري. وبعد  أو  المنفى الاضطراري  أو  بالسجون  نومهم 
صالح  الله  وعبد  ومبارك  للقذافي  الحديدي  الاستبداد  سد  إنهار 
سراعا،  ضجعتهم  من  هبوا  حسين  وصدام  والأسد  علي  وبن 
يهتكون  ويقنصون.  يغُيِرون  المنتشر  كالجراد  علينا  فطلعوا 
وأوطان  أوطانهم  تخريب  في  يتفننون  ويتسلقون.  ويغتصبون 
غيرهم. بانتظار إسكندر مقدوني آخر يأتيهم من الشمال، أشقر 
الحديد  مصهور  فيه  يسكب  سداً  ليبني  العينين،  أزرق  الشعر 
الشعوب  لكل  التيه  سيرة  ليعيدوا  تحته.  جديد  من  ويحجزهم 
أبداً، في أسافل  الناطقة بالعربية وليستقروا في مكانهم المفضل 

الأمم، وتحت أنقاض الحضارات. 

حقيقة يأجوج ومأجوج
شرارة

وفاء البوعيسي - كاتبة من ليبيا
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سوسيولوجيا فنية

والثقّافة  المعاصرة  الفنيّة  "السّوق  كتابه  في 
الرّبحية: نماذج من الفنّ المعاصر"، يسعي الأكاديمي 
الرّقيق،  محمّد  الدكتور  التونسي  التشكيلي  والفنان 
الفن،  سوسيولوجيا  منوال  على  نقدي  خطاب  لإيجاد 
منهج  عن  مختلفة  برؤية  الإبداعية  العملية  وتحليل 

الكتابة الإنشائية المرافقة للمنجز الفني التشكيلي.
بالفن  علاقة  ذات  مسائل  "الرّقيق"  يتناول  كما 
ببعض  استئناساً  نقدية،  نظر  وجهة  من  والتسويق 
النموذج  عليها  راهن  التي  المعاصرة  الفنية  التجارب 
القرن  أواخر  في  المعاصر  الفن  لسوق  التسويقي 

العشرين وبداية الألفية الثانية.
ويتمعن في تحليل مظاهر النمو والتطور في عمليات 
الإظهار البصرية، خاصة في ثوبها التقني الجديد، وأهم 
المتزامنة  التشكيلية  الفنية  للثقافة  المحايثة  التحولات 
الاستهلاكية  النزعة  إلى  والتوق  العولمة  ظهور  مع 

المفرطة.  
عن  عبارة  هي  نقدية  تحليلية  قراءة  لنا  ويقُدم 
انفتاح على عوالم جديدة مستلة من الواقع الاستهلاكي 

الراهن.  
من  جملة  على  الكتاب  يحتوي  كما 
والخوض  طرحها  تم  التي  المباحث 
استند  وقد  النقاد،  طرف  من  فيها 
النقدية  الكتابات  من  عدد  إلى  المؤلف 
المهتمة  المعاصرة  والسوسيولوجية 
بالفن وهي عبارة عن مجموعة أفكار 
وعلاقته  الفن  حول  نقدية  ومواقف 
والاجتماعي  الاقتصادي  بالواقع 

الراهن.
الصادر   – الكتاب  مؤلف  ويركز 

عن دار كونتاكت بمدينة صفاقس - على علاقة الفن 
كنتيجة  جاءت  ربحية  اقتصادية  كظاهرة  بالتسويق 
للتحولات الطارئة على الإدارة الثقافية في زمن العولمة 
والتوق إلى عصرنة العملية الإبداعية الفنية من خلال 
إدماج برامج ونماذج بديلة تقطع مع المعايير الثقافية 
المجددين  ذهن  في  الصلاحية  المنتهية  الكلاسيكية، 

المشرفين وأصحاب القوى الفاعلة.
وفي تصديره للكتاب، قال منصف القابسي الأستاذ 
المحاضر في علم الاجتماع )جامعة صفاقس( ورئيس 
الدّكتور  إن  المتعدّد"،  العمران  العربي:  "المغرب  مخبر 
الكتاب على توظيف  الرّقيق أظهر قدرة في هذا  محمّد 
تحليل  في  والمنهجيةّ  النظّريةّ  المقاربات  من  العديد 
مسألة لا تزال تثير الاهتمام والمتابعة من المختصّين في 
العديد من المجالات القريبة من الحقل الفني وتحوّلاته 
من  كانت  سواء  تميزّه،  التي  الفعل  وأنماط  ومآلاته 

المختصّين في
الفنون أنفسهم، أو في الجمالياّت أو في علم الاجتماع 
في  أو  السّياسي  الاقتصاد  في  أو  الأنثروبولوجيا،  في  أو 

علوم الثقّافة، أو في علوم الاتصّال وغيرها.
مزيد  إلى  بحاجة  الحقل  هذا  أنّ  "القابسي"،  ورأى 
والعلميةّ  الفكريةّ  الجهود  وتوحيد  والبذر  الحرث 

للنهّوض برسالته التي من أجلها وجد.
بالفنون  اللازّم  وتابع بقوله: لماذا لا نجد الاهتمام 

وفي  العرب  الاجتماع  علماء  لدى 
تونس بوجه خاص؟ هل لأنّ هذا 
حتىّ  محترث  غير  مازال  الحقل 
بتطوّر  عرفت  التي  البلدان  في 
اختصاصات علم الاجتماع فيها؟ 
البلدان  وفي  بلادنا  في  الفنّ  لأنّ  أم 
الشبيهة بنا لم يصل بعد إلى درجة 

"التطّوّر" التي تدفع إلى التفكير في الإشكالات العلمية 
التي يمكن أن يحفر فيها علماء الاجتماع، والمختصّون 

في الفنون؟  
العديد  للكتاب  القابسي في تصديره  وطرح منصف 
مواقع طرفيةّ في  نقتصر على  لماذا  منها:  الأسئلة  من 
أمين  سمير  نظرية  )حسب  الإبداعي  الإنتاج  عملياّت 
والتبّادل  والأطراف  المركز  حول  فرانك  غندر  وأندري 
غير المتكافئ(، مثلما هو حالنا في بقية مسالك الإنتاج 
المادّي لحياتنا؟ وهل يخضع التقّسيم العالمي للإبداع، 
قوانين  نفس  إلى  المبدعة  للثقافة  العالمي  التقسيم  أو 
تقسيم العالم للعمل؟ وهل فعلا يمكننا أن نطمح إلى 
العربي، مثل  بديلة في محيطنا  لنماذج  ولادة حقيقيةّ 
الحديث عن سوق فنيّة بديلة في دبي؟ أم أنّ مصائرنا 
تبقى دوما بين أيدي أصحاب القرار والنفّوذ الاقتصادي 
هذه  في  ستنتصر  هل  الثقّافي؟  وبالتاّلي  والسياسي 
الاعتراف  على  القائم  الثقّافي،  الوجود  معركة  المعركة، 
بشرعيةّ قيام الهوياّت الثقّافيةّ المتعدّدة، أم أنّ التاّريخ 
المختلّ  التوّازن  نفس خطّ  يواصل سيره على  المعاصر 

الذي أوجدته الحضارة الإنسانيةّ منذ بداياتها.
نصر،  أمل  الدكتورة  قالت  للكتاب،  تقديمها  وفي 
والأكاديمية  والباحثة  والناقدة  التشكيلية  الفنانة 
مسئولية  تضع  الحداثة  بعد  ما  مرحلة  إن  المصرية، 
الأمر  الفنّ وأساتذته ونقّاده؛ وأن  كبيرة على منظّري 
العمل  الثلّاث:  بأضلاعه  القديم  المثلّث  فكرة  تجاوز 

الفنيّ /الفناّن /المتلقّي ووقع الفنّ تحت وطأة الكثير 
من القضايا الجديدة الّتي أصبح متشابكاً معها وطرفاً 

فيها.  
في  تتلخّص  تعد  لم  الفنيّة  المسألة  بأن  وأضافت 
فهم الاتجّاه الفنيّ وتنسيبه لمدرسة جماليةّ أو لاتجاه 
السّعي  أو  ومهاراته  تقنياته  في  البحث  أو  أسلوبيّ 
ربما  للفناّن،  الذّاتية  السّيرة  من  جوانب  معرفة  وراء 
أنّ  المشكلة  صارت  بل  الفنيّة،  تجربته  قراءة  تضيء 
فقط  ترتبط  نقيةّ  قيمة  تعد  لم  الفنيّ  العمل  قيمة 
من  جزءا  فأصبحت  الفنّ  تاريخ  في  وموقعه  بأصالته 
والثقّافي  والاقتصاديّ  الفنيّ  فيه  ينجدل  معقّد  نسيج 
والاجتماعيّ والسّياسي، وأن هذا هو ما يطرحه لنا هذا 
الرّبحية..  والثقّافة  المعاصرة  الفنيّة  "السّوق  الكتاب 
محمّد  الدّكتور  لمؤلِّفه  المعاصر"  الفنّ  من  نماذج 
بذخيرة  المتداخلة  العوالم  تلك  إلى  يدلف  الذي  الرّقيق، 
والتمحيص  البحث  مائدة  على  تضع  واعية  معرفيةّ 
حاوية  أطًراً  تشكّل  أصبحت  التي  الاعتبارات  من  ثلّة 
للتجّربة البصريةّ المعاصرة خاصة إطار السّوق الفنيّة 
الذي يحمل تأثيراً يصل إلى حدود 
الخطر لما قد يسبّبه من تحوّلات 
عن  بعيداً  المال  دوائر  لصالح 
ظلّ  في  خاصّة  الفنيّة  القيمة 
الزّمان  قوّضت  التي  العولمة 
في  الفناّن  ووضعت  والمكان، 
حيرة ما بين الانتماء الحضاريّ 
بأطراف  التشبّث  وبين  والثقّافي 
المعاصرة واللّحاق بركبها المائج 
الذي رسّخ للتجّوال واللامّكانية.
محمد  الدكتور  لنا  ويؤكد 
الفنيّة  "السّوق  الرّقيق، عبر فصول وصفحات كتابه 
المعاصرة والثقّافة الرّبحية: نماذج من الفنّ المعاصر"، 
باعتبارها  بالثقافة  حلّ  الّذي  الارتجاجيّ  المسار  أنّ 
المعيار المركزيّ والمرجع الأصليّ للإبداع، قد أحدث إرباكا 

على الممارسات الفنيّة. وأن الهوياّت الفنيّة
الثاّبتة أضحت في وضعيات هشة ومتحوّلة مع ما 
يشهده العالم من تغيّرات ودفع في كلّ الاتجّاهات نحو 

النزّعة الاستهلاكيةّ.  
وأن أسباب عديدة ذوّبت المجال الفنيّ في الاقتصاد 
داخل  والسّياسة،  بالنظّرية  الارتباط  نحو  به  ودفعت 
باعتماد طابع  والتسّويق،  للتّرفيه  نظام جديد يشّرع 
من  حلقة  في  الفنّ  أدخل  ما  وهذا  بالضّرورة.  تجاريّ 
الجهات  من  العديد  ترأسها  الّتي  التبّضيع  حلقات 
النمّوذج  هذا  أنّ  ورغم  والإدارة.  التنّظيم  في  المتداخلة 
فإنّ  والتنّوع  التجّديد  على  ينهض  للفنّ  التسّويقي 
والأكاديميات  المعاهد  دور  تضاءل  المعاصر  الفنّ  مع 
الّتي فرضت واقعا جديدا  المال  في مقابل سطوة رأس 
وسلطة جديدة في الفنّ قائمة على تسليع الفنّ وتكاثر 
آثارها  بمختلف  التقّنية  للثوّرة  والانصياع  الوسطاء 

الرّاديكالية على الفنّ.
وشدد "الرّقيق" في كتابه على أن التوّق إلى عصرنة 
مأزق  في  الفنيّة  الممارسات  أدخل  قد  الثقّافي  المشروع 
الصّورة  وأصبحت  والهشاشة.  الضّبابية  بين  يتراوح 

السوق الفنّية المعاصرة والثّقافة الرّبحية
حجاج سلامة )ناقد فني مصر(

د. أمل نصر )مصر(د. محمد الرقيق
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تسعى  الّتي  السّائدة  الهيمنة  بآليات  مُقيدّة  الفنيّة 
بدون تردّد إلى الرّفع من أرقام البورصة والاستطلاعات 

الخاصّة بالعرض والطّلب.  
التحّولات  هذه  ظهور  ظل  في  أنه  المؤلف  لنا  ويبيّن 
الّتي أعادت هيكلة المشهد الفنيّ التشّكيلي تطل علينا 
الفنّ  بين  العلاقة  فحوى  حول  الأسئلة  من  العديد 

واقتصاد السّوق.
فرضت  قد  الثنّائية  هذه  أن  كيف  لنا  ويوضح 
السّوق  عن  الحديث  إلى  نتطرّق  وجعلتنا  وجودها 
الأمر  أنّ  باعتبار  الفنّ،  في  القيمة  وموضوع  الفنيّة 

يتعلّق بالإنتاج الإبداعيّ الرّاهن.  
ثم يتساءل عن الّذي يمكن أن نتحدّث عنه عندما 
ندرك هذه الحالة؟ أهي عمليةّ تحرير من بعض التقّاليد 
إلى  أم هو تحرّر وتوق  الكلاسيكيةّ؟  المقترنة بالمعايير 
التغّيير في سبيل البحث عن القيمة الماليةّ والمضاربة؟ 
بما  الاقتصادية  الفنيّ  العمل  وهل يمكننا ربط قيمة 
مستوى  على  التسّويقيّ  الوسط  في  أثر  من  يحُدثه 
العرض والطّلب؟ وهل لنا أن نسأل عن وجهة نظرنا 
ومدى علاقتها بالأشياء المعروضة؟ أنحن طرف مهمّ 
أنّ سوق  أم  الفنيّّ  الممنوحة للأثر  القيميةّ  المقاربة  في 
الفنّ وسلطة الدّوائر الماليةّ هي الّتي تفرض سيطرتها 
توجيه  في  فتنجح  تسويقيةّ،  بشهادات  أذهاننا  على 
يتوقّف  الّذي  وما  الرّبحيةّ؟  الغايات  تلك  نحو  أذواقنا 
عنده اهتمامنا حين نتحدّث عن قيمة الفنّ المعاصر؟ 

وهل ينبغي تصوّر القيمة الفنيّة على
الفنيّة  المنجزات  من  لعدد  جوهريةّ  سمة  أنهّا 
مرّ  على  الأخرى  الأعمال  من  غيرها  مع  بالمقارنة 

التاّريخ الفنيّّ؟
حالة  تشُكّل  المعاصر  الفنّ  سوق  أن  إلى  ويلفت 

فريدة من نوعها، تبدو في أغلب الأحيان مختلفة عن 
مقاييس العرض والطّلب الكلاسيكيةّ ومتناقضة مع 
طبيعة التحّليل الاقتصادي للمعاملات التسّويقيةّ ولا 

سيما قوانين المزاد وضوابطها الدّقيقة.  
وينوّه إلى أنه برغم ذلك فإن سوق الفنّ تظهر كمثال 
للنشاط الفنيّ الخاضع للتبادل وآليات التسّويق. وأن 
الأعمال  ترويج  على  تعمل  السّوق  هذه  ميكانيزمات 
الفنيّة المعاصرة داخل مؤسّسات المزاد ودور العرض.  
العلنيّ يخضع  المزاد  أنّ  اعتبرنا  إذا  بقوله:  ويتابع 
إلزاميةّ  ومعايير  بالآداءات  مرتبطة  قانونيةّ  لضوابط 
الفنيّة يقومون  التّرويج للبضاعة  أخرى فإنّ محترفي 
بهذه  تلتزم في مجملها  بعرضها في مزادات موازيةّ لا 
بسرعة  يتحرّك  الفنيّّ  المنجز  يجعل  ممّا  القوانين، 
هذه  وتعُتبر  والوكلاء،  الوسطاء  أيادي  بين  عجيبة 
الأعداد  في  النظّر  ندُقّق  عندما  جدّا  مهمّة  الملاحظة 
داخل  تبادلها  يتمّ  الّتي  الفنيّة  المنجزات  من  الكبيرة 

أروقة هذه السّوق.  
ويذهب مؤلف الكتاب إلى القول بأن الثقّافة تحوّلت 
والتشّريح  للتجّريب  إلى وحدة مخبريةّ  في عصرنا هذا 
كباطنه،  ليس  ظاهره  فنيّ  إنتاج  توزيع  نحو  ومنها 
بها موادّ حافظة  استهلاكيةّ  فهو عبارة عن بضاعة 
ينتهي استعمالها بمرور زمن قصير. لقد أصبحنا مع 
أخلاقيّ  توازن  ودون  معرفيّ  استقرار  بدون  المعاصرة 
والرّقي  للتطّور  رئيسّي  منهل  الثقّافة  أنّ  اعتبار  على 

الاجتماعيّ.
وقد جاء كتاب "السّوق الفنيّة المعاصرة والثقّافة 
الرّبحية: نماذج من الفنّ المعاصر" في مقدّمة وسبعة 
الفنيّ المعاصر  فصول، عنوان الفصل الأوّل بـ "الأثر 
المفاهيميّ"،  التأّسيس  إلى  التقّني  النمّوذج  من ثقافة 

الجديدة  الاستخدام  "وسائط  الثاّني  الفصل  وعنوان 
المؤلف  يتلمس  الثالث  الفصل  وفي  الفنّ"،  راهن  في 
"تحوّلات الفنّ المعاصر في الشكل والمضمون"، وحمل 
الفصل الرابع عنوان "الفنّ المعاصر وسياسة اقتصاد 
السّوق"، وجاء الفصل الخامس بعنوان "الفن المعاصر 
الفصل  عنوان  وأما  السّوق"،  وأزمة  التطور  بين 
السادس فكان "السّوق الفنيةّ المعاصرة: تحوّلات ما 
له  فاختار  والأخير  السابع  الفصل  وأما  الأزمة"،  بعد 

المؤلف عنوان "ثقافة الإبداع أم ثقافة الابتذال".
وبقي أن نشير إلى أن الكتاب يناقش تحوّلات الفنّ 
بمنظومتي  وعلاقتها  والمضمون  الشّكل  في  المعاصر 
الفنّ  من  الجديدة  للأشكال  الدّاعمين  والإعلام  المال 
الفنيّة  الأكاديميات  في  الأشكال  تلك  ترسيخ  وبداية 
لتغيّر من تخصّصاتها وتضيف لها الجديد حتى تندرج 

تحت لافتة المعاصرة.
سطوة  إلى  العديدة  موضوعاته  ضمن  يتطرق  كما 
ودفعها  الاجتماعيةّ  الأوساط  في  وتأثيرها  الإعلام 
المال من خلال  الفنّ تحت سلطة رأس  المنظّم لوضع 
من  يتم  الممنهجة،  الدّعائية  العمليات  من  مجموعة 
التسّويق لها  المراد  الفنيّة  خلالها رفع بعض الأعمال 
الفنّ.  سوق  في  والطّلب  العرض  لمنصّات  تصل  حتى 
تمّ اجتثاث  النظّر عن قيمة هذه الأعمال؛ فقد  بغضّ 
ولم  الفنّ  لتاريخ  الطبيعي  المسار  من  المعاصر  الفنّ 
التقّييم  أصبح  بل  لتقييمه،  محدّدا  معيارا  هناك  يعد 
الفنّ وأصحاب المصالح  لعبة مصنوعة يقودها تجّار 
لرفع منجز فنيّ ما وإظهاره بشكل مبهر في حين قد 
تمتلك  لا  التي  الهامّة  الفنيّة  التجّارب  بعض  تنحسر 
التسّويق، فتفتقر لما يمكننا أن نسمّيه  نفس وسائل 

بالعدالة الفنيّة.

الحنايا او قنوات المياه الرومانية , تعد من عجائب المنشآت المائية 
, استخدمت منذ القدم في نقل الماء من مدينة زغوان الى  قرطاج و هي 
عبارة على جدار مسترسل على علو يفوق 15 متر بطول 132 كم  وسمكها 
80 صم وهي مغطاة بقبو   تبعد الواحدة عن الاخرة اربعين مترا  وهي 

بذلك أطول قناة على الإطلاق في العالم الروماني القديم.
رافقه   لقرطاج  أدريانوس   الامبراطور  قدوم  ان  المؤرخون  يقول 
هطول الكثير من الامطار بعد 5 سنوات جفاف مدمر , اذ استنفذ كل 
الرومان المياه التي كانوا يجمعونها في خزانات حجرية  , لهذا اولاها 
افريقيا  مقاطعة  مدن  اهم  صارت  و  الاهتمام  من  المزيد  الامبراطور 

والمدينة الثانية في الامبراطورية بعد روما. 
وامر ببناء الحنايا لجلب الماء من زغوان ومنطقة الجقار غرب الجبل 
حتى تصل الى الخزانات الرومانية في جهة المعلقة بقرطاج والتي تبلغ 

طاقتها 25 الف متر كعب.
حواضر  على  الماء  نقل  تكنولوجيا  في  سباقة  قرطاج  كانت 
تونس  بأهرامات  وقتها  الحانايا  سميت  اذ   , الاخرى  الامبراطوريات 
لغرابتها في دقة احتساب درجة الميلان لمسافة تمتد 132 كم و الدعائم 
التي تحمي الاقواس من الميلان يمينا و يسارا جراء دفع الماء من كل 

النواحي.
كما ذكر ان خبراء في الفلاحة و البناء ارسلهم الامبراطور ادريانوس 
لتنفيذ المشروع فما كان منهم الا ان اضافوا  الى زغوان  من قرطاج 
 , عياد وهي عين بن سعيدان  زغوان وعين  الى جانب عين  اخرى  عيون 
عين زيقا وعيون جور , عين بوسعدية من جبل برقو و عين جبور و الي 

شرع في بنائها سنة 117 م و اكملت سنة 138 م .
الحروب  فان  الحنايا  بناء  في  للرومان  الكبيرة  الانجازات  ورغم 
وتطويرها  بنائها  اعادة  في  الفضل  يعود  و  دمرتها  قد  والصراعات 
للخليفة المستنصر بالله الحفصي , الذي اعاد تشييدها من جديد, وذلك 
بسقي  له  سمحت  التي  عصره  تقنيات  من  مستفيدا  م   13 القرن  في 

الزيتونة  لجامع  الماء  وتوفير  اريانة  وجنان  الطابية  رأس  منتزهات 
المعمور .

فهل يمكن في عصرنا الحالي نعملوا ما يشبه للحنايا ؟ هل يمكن ان 
تكون  حل لازمة المياه الي تعيشها تونس ؟

عن جندوبة الثقافية

الحنايا الرومانية ... أهرامات تونس صورة تتحدّث

سوسيولوجيا فنية
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مسرح

وليس  حقيقة  لكنه  صادما  العنوان  يبدو  قد 
إستعارة ولا يبتغي إثارة.

كانت  فقد  جيدّا  العام  القطاع  مسرح  نعرف 
الدرامية  الفنون  مركز  وإدارة  تأسيس  تجربة  لنا 
والركحية بمدنين رابع المراكز والوحيد وقتها الذي لم 
يبٌعث من رماد فرقة جهوية ثم إدارة للمسرح الوطني 
زمن الفوضى العارمة  كما  تعاملنا مع مسرح الاوبرا 
وكانت لنا تجارب في لجان عديدة منها رئاسة اللجنة 
الوطنية لدعم الإنتاج والفضاءات المسرحية لسنتين، 
في  العالمية  التجارب   لبعض  ميدانية  معرفة  وكذلك 
مراكز  إلحاق  قرار  فإن   لذلك  العام  القطاع  مسرح 
الجهوية  بالمندوبيات  والركحية  الدرامية  الفنون 
تونسي  مسرح  لنهاية  رسمي  إعلان  هو  للثقافة 
يعيش على أطلال ريادة إلا من بعض نجاحات فردية 
، مسرح لم يبقى فيه سوى المسرح الوطني وبعض 
فرق خاصة لأن أغلبها أسواق شعبية تقدم مسرحا 
صُنع في الصين MaDe in cHina. هذا القرار هو خيانة 
إلى  يضٌاف  هيكلي  ونكوص  تونس  في  المسرح  لتاريخ 
النكوص الجمالي الذي يتصّف به  أغلب مسرحنا ، هو 
حل يفتقر إلى الخيال ويتفصّي من المسؤولية باختيار 
أسهلها لكنه أسوأها ، هو حل يحيد عن مشروع دولة 
الشاذلي  الثقافة وقتها  1961 مع وزير  بدأ منذ سنة 
من  استوحاها  والذي  اللّامركزية  على  يقوم  القليبي 
 anDré MaLraux مشروع وزير ثقافة فرنسا وقتها

الذي ابتدع فكرة دور الثقافة.4

بدايات المسرح الجهوي:
تأسست في فيفري 1955 مدرسة التمثيل العربي 
حين   1959 سنة  حتى  ليلية  دروسا  تعطي  وكانت 
فتوزع  الرقص  و  للتمثيل  لمدرسة  تابعة  أصبحت 
المتخرجون منها  على المناطق الداخلية ثم تحولت سنة 
1965 الى مركز الفن المسرحي ثم  الى معهد عال سنة 
1982 تحت إشراف مزدوج لوزارتي الثقافة والتعليم 
1998 تابعا لوزارة التعليم العالي  العالي ليصبح سنة 

لوحدتها و كانت بداية ضعف التكوين في هذا المعهد.

الفرق الجهوية:
من  ثم  التمثيل  مدرسة  من  للمتخرجين  كان 
المسرح  انتشار  كببر على  تأثير  المسرحي  الفن  مركز 
لعل  جهوية  فرق  عدة  إحداث  فشهدت  الجهات  في 
بإدارة   1967 سنة  بالكاف  القارة  الفرقة  أهمها 
أخرى  جهات  جانب  الى  السويسي  المنصف  الراحل 
مثل صفاقس مع الراحل جميل الجودي وقفصة مع 
رجاء فرحات    فساهمت في خلق لامركزية مسرحية 

طوّرت الخطاب الجمالي.

بداية تلاشي الفرق الجهوية:
بداية    1983 سنة  الوطني  المسرح  تأسيس  مثلّ 
اندثار الفرق الجهوية التي تمّ  إفراغها من عناصرها 
المتميزة فالتحقت به، كما كان لظهور الفرق الخاصة 
بداية بالمسرح الجديد سنة 1975 تأثير  في هذا التلاشي 
فكان لا بد من البحث عن بديل لهذه الفرق الجهوية.

تأسيس مراكز الفنون اادرامية :
وكان  رئاسي  بقرار   1993 مارس   27 في  ظهرت 
وراءها  محمود الماجري - مدير إدارة المسرح وقتها 
-  الذي  أرادها على شاكلة المراكز الوطنية للمسرح 
 Les centres DraMatiques nationaux ) الفرنسية 
الذي   العرائس  لفن  الوطني  المركز  فتأسس    )cDn
أداره في بدايته  المنصف بالحاج يحي ومركز قفصة 
بإدارة عبد القادر مقداد والكاف بإدارة ثلاثية ) نبيل 
ميهوب، منير العرقي والراحل علي مصباح( ثم مركز  

صفاقس سنة 1997 بإدارة صابر الحامي.
في الواقع فإن تجربة الفرق الجهوية وكذلك مراكز 
الفنون الدرامية هي اعادة صياغة للتجربة الفرنسية 
التي أطلقتها jeane Laurent بتأسيسها لأولى   المراكز 
وبدأت   1947 سنة  الفرنسية  للمسرح  الوطنية 
saint-etienne ( سعيا  و   coLMar(  :بالجهات أيضا 
للخروج بالمسرح من المركزية وذلك في خضم الحراك 
الثقافي للجبهة الشعبية غداة تحرير فرنسا،و بالفعل 
فإن  مراكزنا بشكلها الحالي أقرب الى المراكز المسرحية 
 Les centres DraMatiques regionaux الجهوية 
الوطنية  صفة  بعضها  لإطلاق  معنى  ولا    ))CDR
عليها خاصة و أن هذا لم يرد في القرار الرئاسي الذي 

أحدثها.
الدرامية والركحية - ولا  لقد ظلت مراكز الفنون 
أحد يعرف لماذا أضيفت صفة الدرامية إلى الركحية- 
تعمل خارج القانون فلا صيغة المؤسسات العمومية 
المالي  التصرف  مستوى  على  تناسبها   epa الإدارية 
منحها  على  توافق  أن  الحكومة  لرئاسة  يمكن  لا  و 
صفة المؤسسات العمومية ذات الصبغة غير الادارية 
الوطني  للمسرح  بالنسبة  الحال  هو  كما    epna
والذي طرح إمكان إلحاق المراكز به منذ فترة طويلة  
ثم جاءت فكرة   إحداث أقطاب إنتهت بالرفض بعد 
سنة كاملة من الاجتماعات والمشاورات العبثية مما 
الوزارة وقتها  تلتجىء الى حل متسّرع بإحالة  جعل 
الثقافي  بالمركز  المسرح  ببيت  سُمّي  ما  على  المراكز 
هذا  واجهه  الذي  الرفض  وأمام  بالحمامات  الدولي 
على  المراكز  احالة  الى   الحديث  اتجه  أيضا  الاقتراح 
من  فطُرح  سريعا  عنه  التخلي  ليقع  الأوبرا  مسرح 
جديد إحالة المراكز على أنظار  المسرح الوطني  لكن 
المشروع سقط عند التصويت عليه في مجلس النواب 
بالمندوبيات  المراكز  إلحاق  إلى  العقيم  الخيال  فاتجه 
و  الثقافة  دور  مثل  تماما  لتصبح  للثقافة  الجهوية 
يكون المندوب هو الآمر بالصرف بعد موافقة مراقب 
و هذا   - قانونيا  له  يمكن  الذي  العمومية  المصاريف 
ليس مزحة - طلب أسعار un Devis  في أرخص ممثلّ 

حتى يؤشر على منحة
المسؤولية  فإن  موضوعيين  نكون  وحتى  الإبداع 
في  فقط  ليست  الأزمة  كرة  و  الأطراف  كل  يتحملها 
ملعب وزارة الإشراف لهذا و إستعارة لعنوان شريط 
" أتهّم" "j'accuse" للمخرج roMan poLanski فإن 

ما وصل إليه المسرح في تونس يتحمله الجميع :  
-1 أتهّم :  المسرحيين أنفسهم بابتعاد أغلبهم عن 

للجنة  رئاستنا  عند  كنا شاهدين  و  المهنة  أخلاقيات 
الوطنية للدعم على فظاعات معرفية و تحيلّ وتدليس 

واستسهال وتضارب مصالح و سرقات فنية. 
 

2 - أتهم :
وزارة الإشراف بوضعها المسرح في آخر إهتماماتها 
و خاصة وزير الإفتتاحات الذي دمّر الثقافة و المسرح 
بتعميمه للمراكز دون دراسة سوى إلتماع إسمه عند 
الولايات  كل  على  ااتعميم  كان  فقد  جديد  إفتتاح  كل 
كارثة حيث انتهينا إلى مراكز مقراتها شقق أو مكاتب 
إنتاجات  و  مخجلة  بميزاييات  الثقافة  دور  داخل 
هاوية وبعضها تولّى إدارتها أشخاص فاقدين لمسيرة 
فنية و لأدنى خبرة إدارية ويكفي للدلالة على عبثية 

تعميمها أن  شبيهتها
ثماني  التي إستنسخنا  تجربتها، فيها  بفرنسا   
وثلاثون  مركزا لثماني وستين مليون ساكن أي بمعدل 
تونس  في   أما  فرنسي  ألف  و800  مليون  لكل  مركز 
فلدينا مركزا لاربعمائة وستون ألف ساكن فقط فهل 
نحن أفضل من فرنسا بلد العراقة والتقاليد المسرحية 
مثل  أخرى  تجارب  الإنفتاح على  الممكن  ؟ وكان من 

مسارح الدولة في ألمانيا.

3 - أتهّم :  
ببرامجها  المسرحية   والمدارس  التكوين  معاهد 
العقيمة العتيقة وبعض أساتذتها - حتى لا نعمّم - 

يحتاجون بدورهم إلى تكوين.  

4 - أتهّم :
الإعلام بإعلائه لأشباه مسرحيين كان من الأجدر 
الثقافة وبعضهم خانوا   لا  التجارة  لوزارة  إنتماءهم 
شهائدهم الجامعية في المسرح بل إكتسبوا بها شرعية 

تقديم مسرح خسيس أصبح نموذجا يحّتذى به.

لنمُسك بثور الأزمة من قرنيه  فمسرحنا مريض 
لأنه  رأس  على  عَقِبا  تقلبه  حقيقية  ثورة  من  بد  ولا 
في وضعه الحالي مقلوب على رأسه والحلول موجودة 
لكنها ستكون موجعة للمتمعشين والمتسللين وتجار 
من  هؤلاء   ، أكثرهم.  وما  المسرحية"  "الشنطة 

مصالحهم أن يبقى الوضع على ما هو عليه.

خيانة  هو  الآن  وحاله  سنة   115 مسرحنا   عمر 
لأول ممثلين تونسيين صعدوا على الركح في مسرحية 
1909 وهم   26 ماي    يوم  الإخاء"  عنوانها " صدق 
  ، بوليمان  أحمد   ، بوليمان  محمود  بورڨيبة،  محمد 
الهادي الارناؤوط،   محمد بن تركية ومحمد الحجام 
مسرحي  نص  أول  كاتب  الجعايبي  محمد  وكذلك   ،
يلدز" وذلك في  "السلطان بين جدران  بعنوان  تونسي 

10 ديسمبر 1910.
مسرحنا الآن يبحث عن " الصدق" والخروج من " 

جُدران" أزمة هيكلية وجمالية.

المسرح في تونس : بداية النهاية...
أنور الشعافي )مسرحي(
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 ، الجسد  انقرض  حال  في  سيحدث  ماذا 
في  دونه،  من  المسرح  مصير  سيكون  وكيف 
الإجابة عن سؤال كهذا ينبغي اعطاء الفرصة 
بها  ارتبط  التي  عوالمه  رسم  في  نفسه  للجسد 
الغارق  آنهِ  إلى  ؟  أصالةً  الاغريق  منذ  المسرح 
الجسد  من  اغترفا  اللتين  والرقمية  بالعولمة 
التهامهما  في  والفكرية  الموضـوية  فواعلهما 
خصبة  تربة  ألّا  يريان   لكونهما  للجسد 
لاسـتزراع واستنـبات شجيرات التثاقف كونياً 
سوى الجسد، وفي هذا ملمحٌ لكانيبالية حديثة 
إنثربولوجياً،  طعاماً  بوصفه  للجسد  أكّالة 
يلزمنا  مضغي(  ــ  )التهامي  زمن  في  ولأننا 
بوصفنا فاعلين في انتاج الفنون وتلقيها إيجاد 
تحرير  بمقدوره  التلقي  من  جديد  مستوى 
الخيال من كسل الواقعية والــفن المتأنق،  ولا 
الكانيبالي  المتفرج  في  إلا  السمة  هذه  ل  تتحصَّ
في  المقيمة  لظِلالها  التهامية  بحواس  المزوّد 
د لفعل الزمن لدى الخلاقّ البصري.  الآخر الُمجسِّ
فإنَّ التدرع بهذا النـوع من الكانيبالية يضُفي 
للحركة  المحضور  المذاق  صفات  المأكول  على 
السرية للوجود المتخفية في العمل الفني، فثمة 
الزمن في أكلهم  قبائل بدائية تدعو لامتصاص 

ومضغهم لأجساد الموتى .
تعقب  عن  ينتج  الكانيبالي  التلقي  إنَّ 
الفعل  لإيقاعات  الجامع  الحواسـي  الخيـط 
والحركة لدى كل  من المنتج البصري والمتفرج ، 
في عملية استئكالية يكون فيها الجسد منذوراً 
الحاسة  به  تغادر  خيالياً،  الآخر  في  للذوبان 
اللامحايد  الواحد  في  ،لتدخل  الاثنيني  ايقاعها 
ما  فرنكشتايني،  صراع  نشوب  بذلك  ،وأعني 

فنحار  البصري.  للأكال  الحسية  الهوية  يهدد 
في أيهما قد امتص هذه الحاسة من تلك ، وفي 
أي منهما حلَّ الزمن ، ما يدعو الى اتساع دائرة 

الصراع الكانيبالي بين الآكل والمأكول .
مزية  المسرحي  التلقي  لكانيبالية  إنَّ 
والتفاعلي  الفعـلي  الانوجـــاد  حيث   ، الفعل 
والمضغ  الالتهام  قواعد  يدُير  من  هو  للجسد 
،إذ بتوافره يحق لنا التفكير بأن نأكلَ عـرضاً 
مسرحياً ، لكونه هو الفعل وزمنه في آن واحد 
فيها  يكون  التي  الغرائز  من  الأكل  ويعدّ   ،
نفسه  الجسد  لزمن  تأكيداً  الحـاسة  حضور 
بعيدة  ليست  الجنسية  العملية  وممارسة   ،
عن ذلك، فهي مسرح كانيبالي أيضاً لكنها من 
الالتحــام  مشـهدية  في  النظر  إنَّ   ، آخر  نوع 
نحو   الذهاب  تضاريس  لنا  يكشف  الجنسي 
اللانهائي،  الجسد  إلى  الذي يحيل  الفعل  إدماج 
كثافة  بلوغ  احتمال  على  المفـــــتوح  ذلك 
الإيقاع الحامل للزمن الواحدي ،إذن فكنيبالية 
 ، الفن المسرحي  إيروس تختلف عن كانيبالية 
بيد أن الاثنين لا يتحققان إلا في توافر الجسد 
.ذلك لأن » الطعام والجنس متلازمان مجازيا« 
حَصانية  حاضنة  ولا   ، كونيهان  م.  كارول 
سوى  وحيويته  المجازي  التلازم  هذا  لطاقة 
الجسد ، ويفصل شترواوس بين لحوم صالحة 
لامس  وقد   ، للتفكير  صالحة  وأخرى   ، للأكل 
الــطرح الشتراوسي طروحاتنا حول« المتلقي 
إشاعة  دون  من  إذ   « الكانيبالي  المتفرج  أو   /
الإيقاع )الالتهامي ــ المضغي (تخبو الحاسة 

ما يجعلها عاجزة في تثقيفها للعقل خيالياً .
إنَّ حضور المتفرج في صالة العرض إشارة 

جلية إلى أنهّ قـد صار شريكاً في فضاء الرؤية 
في  المشاركةُ  تعدّ  كانيبالي  منظور  فمـــن   ،
الفضاء دعوةً واضحةُ للالتهام والمضغ ، إذ لا 
 ، المشاركة  في  إلا  الحاسة  إلى  الجسد  من  يعبر 
وهذا عينه ما يحدث في الاشتباك الإيروسي، فإن 
نظرنا في حركة الفعل الجنسي ، سنجد أنفسنا 
أمام عرضٍ مسرحيٍّ كانيباليٍّ ،بل ثمة أمرٌ لافت 
هو أن في عروض الجماع يكون فيها الممثل هو 
المتفرج  نفسه، وهذا ما يحتاجه المسرح اليوم 
عرضٍ  إلى  مسرح  عرض  من  ننتقل  أن  وهو   ،

لحمي حواسي .

كيف نشمُ عرضًا مسرحيّا

اجتياز  في  للمسرح  الحسي  الشكل  يتحدد 
الممثل خط اللغة بتأمل اللغة بتحويل المنطوق 
إلى رقص بصري في مذبح العدم المتمثل بالجسد 
عن  الستارة  تـُزاح  يحضر  إن  ما  والأخير   ،
حاسي،  إيقاع  إلى  فيتحول  العقل،  منطقية 
انوجاد  ثمة  بل   ، الفن  في  للعقل  حضور  لا  إذ 
كائن  يرتحل   ،وبذا  ، وشمي  ، ولمسي  روائحي 
التي  المنطق  جغرافية  من  النيتشوي  التفكير 
تضاريسي  إيقاع  عن  البحث  إلى  العقل،  هي 
للمسرح  بالنسبة  والجسد  بالجنون،  متمثلّ 
هو العقل الانثربولوجي المعني بإنتاج فلسفة 
اجتراحات بصرية مستقاة  عاتقها  تأخذ على 
على  العاملة  الحاسية  الــوفرة  اشتعال  من 
أنّ  ويبدو  بالإنثروبولوجي.  الوقائعي  مزاحمة 
متأتٍ  ثالث   مسرح  ضرورة  على  باربا  إصرار 

من رؤى معمقة بأننا إزاء ارتحال من الممكن 
إلى المستحيل، أي من الطبيعي إلى الميتافزيقي ، 
بالتخييل  الحاسة فمعنية  أما  فالعقل تصور، 
،على وفق هذا نرى أنَّ الجنون هو ارتحال من 
المنطقي نحو الحواسي لإيقانه من عجز الأول.

بأنّ  الطليعي  المسرح  دراسات  أثبتت  لقد 
الذي هو  العلامة  اللغة فطيرة طازجة في فرن 
يضعنا  الرؤى  لهذه  التسليم  وأن   ، الجــسد 
أكثر  وَخزي  فنٌ  المسرح  بأنّ  تقول  رؤية  أمام 
من باقي ضروب الفن الأخرى، لأنهّ يعتمد على 
التلقي الحواسي وليس الحدسي منه ، بخلاف ما 
يحدث في الفنون التشكيلية ومستويات قراءة 
العمارة، ذلك لأن جميع هذه الفنون تنطلق من 
 ، الآن  فن  فهو  المسرح  ،إلّا  حدسية  مراكمات 
وأعني بذلك فن التنزه في الأجساد المضادة ، أي 
تلقيات المسّ ، القائمة على الموفور الارتدادي ، 
الذي هو أشـــبه بهوس شاماني، حيث يقوم 
الجسد بإدارة لعبة المسّ والمسّ النوعي ، ففي 
تكافئي  بإيقاع  المتخيل  يأتي  التشكيلي  الفن 
في  أمّا   للحاسة،  عقلية  استشارة  عن  ناجم 
الحاسي  الدفق  المسرح فهي مشروطة بتغليب 
وبذا   ، بالعقلي  التنديد  اعتماد  يعمل على  الذي 
، إذ لا  يجوز لنا عدّ المسرح من فنون الجنون 
عقل للمجانين سوى أجسادهم ، سواء أكانت 
الحاسة  فضاء  في  محنطة  كانت  أم  متحركة 
وثمة   ، مسيُّ  فنّ  هـي  المسرحية  والدراما   ،
المسرح  بين  ما  تجمع  أخرى  مشتركة  قواسم 
باستلحاق  يتصاهران  أنهما  منها   ، والجنون 
العقل بالمقام الحواسي وليس العكس ، ولأنهما 
العقل  غياب  فإن  الفكري؛  الضائع  في  يلعبان 
ثمة  فليس   ، أكيدة  مسلمة  يعُد  كليهما  عند 

مسرح بلا محو .
إشارة  هو  العلامات   لعبة  في  الدخول  إن 
واضحة إلى أن الجسد هو جغرافية الدراما أي 
هو المكان الحواسي ويقارب هذا عالم الجنون 
في  تكمن  مهمته  بأنّ  المجنون  فيه  يرى  الذي 
، والاكتفاء بذهنية  قطع صلة الجسد بالعقل 
الحاسة ، ويرجع الفضل في ذلك لانتونان آرتو ، 
المفكر المسرحي الذي اجتهد في تحرير الخشبة 
الحــواس، أي  العقل والزج بها في فضاء  من 
عمل على »تخليصها من ثنائية السيد والعبد في 

مغادرته للنص« جاك دريدا .
،يلزمنا  هذه  كتابتنا  عتبة  إلى  العودة  في 
التلقي  تـزويد خــيال  العــمل جاهدين على 
بكانيبالية الأنف باقتراح متفرج جديد يحظى 
للحواس  الرئيسة  المهام  تفوق  بإمكانيات 
يعـــمل  الذي  ذاك  الذئبي(  يسمى ب)المتلقي 
كسل  من  وتخليصه  الخيال  تنـشيط  على 
الحواسي الناجم عن اعتماد المهادنة في مبادلة 
ترتكن  ،فحين  الاحتدام  لإيقاع  فاقدة  بصرية 
الخيال  ،يصُاب  الاعتيادي  لتقبل  الحاسة 
بالعطل ، وينكـمش على الممكن الحواسي مما 
المجهول   المستحيل  إلى  الوصول  من  يعُيقها 
مهمته  غوريّ  إيقاع  امتلاك  سماته  من  الذي 

المناقلة الحاسية من المبتذل إلى المتسامي.

مسرح

كيف نأكلُ عرضاً مسرحياً 
محمود هدايت
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مسرح

نصّ و دراماتورجيا : محمد بوسعيدي 
إخراج: محمد بوسعيدي

مساعد المخرج : اميرة عيادي
سينوغرافيا و تصميم إنارة  : إيهاب مندرة

أداء: عبد السلام مجدوب
هاجر الحاج قاسم

خليل بن حريز
أماني بن فرج

أمان الله الرياحي
توضيب الإنارة: إيهاب مندرة

توضيب الصوت: هاني بن حمادي
توضيب الرّكح :  غسّان الستي 

توضيب الملابس: مروة منصوري
توضيب إنتاج : رضوان بوليفة
مكلفة بالإنتاج: فاتن الجوادي

إنتاج المسرح الوطني التونسي   2023
الخوف ظلام او هو ظلال وفي الكثير من الاحيان انفجار. 

الخوف خوار وصوت صادح واعصار تتشكل أسالته في غياب 
قرار.

الخوف أيضا آداة تحكيم وتحكم وايجاد وابصار،
ترهل في عنفوان  "الشاب" وشاب  المسرحي  الفنان  رهانات 

وصاية جمالية الفنانين "الشياب".
والذباب  الذئاب  مشهد  في  عليها  اعتدنا  خانقة  مقولات 

والأذناب.
حية   موسيقى  البوسعيدي  محمد  للفنان  "قرط"  مسرحية 
فصح  ثم  وتعري  اضطراب  ثم  وعتاب  لوم  حبيبين  بين  ولقاء 

وايضاح وتشريح وقبول واعلان.
فعل الخرافة بسيط حسب التوصيف الارسطي فلا تعرفات 
ولا تحولات من السعادة الى الشقاوة ولا من الشقاوة الى السعادة.

بأثاث عائلي طاولة  اللقاء والانطلاق وعد بجو حميمي  منذ 
الطرفين،  تباعد  يعلن  الطاولة  وطول  سوداوين  وكرسيين؛ 
الحبيبين، الصديقين، الزوجين. العقد الاجتماعي بينهما، يخضع 
لامتحان عقد العمل والتكسب، منذ البداية تعلن القطيعة وكأن 
مسار المسرحية يعد بالتشريح، منذ الاعلان نتحسس عمل فيه 

من الخوف... 
عنوان "قرط" كلمة عربية تعني حلقة الاذن.

العربية لغة رسمية، لغة العقود والقانون والقرءان والقران.
اهو خوف وارتباك من التسمية العامية "بلّوطة"؟

ام هو حذر وغطاء يلبس الفكري تقية من خطورة موضوع 
العائلة والجنس والميول؟

ام هو ارتباك واصرار فناني العرض على الاقتحام؟

امتنان  من  فيه  ما  فيه  لكن  الأثر  خطورة  يعلن  قد  موقف 
الأثر  لثنايا  ولنعد  إصرار  وتأكيد  ولوع  وأمل  وفخر  واعتراف 

بابصار.
انطلق العمل الفني بوعود الشباب متلائمة مع فريق العمل، 

فرقة موسيقية غربية مغربة غرابة الاطار والمكان والزمان.
ارشتكتورالي  اطار  في  والحب  العشق  هواجس  تحمل 
مخصوص واضح المعالم والعوالم لا تشوبه شائبة طاولة اللقاء 
واطار الفعل الرومنسي الذي نكتشف انه عائلي في مسار الحكي.

"الحب"  المصاحبة حضورها واقع واقعة  الموسيقى  وفروع 
مؤخرة  من  اتخذ  جوليات  شرفة  مشهد  الانسجام  والتفاهم 

الركح الالزابثي مكان.
ولنتمتع بالقلب.

هذا رهان.
وعمق الاطار اضاءة رومنسية تخفي انذار وقد نحتار.

بخطر  والافصاح  والوعيد  اللوم  الى  المسار  هذا  وينتهي 
"القلب" والحب، ليعدنا العمل بالتحليل ويجبرنا على التفكير في 

تخلخل هذا النسق.
وينزاح مما هو اجتماعي الى ماهو نفسي؛ مراوغة لطروحات 
ويحل  ومعنى،  وجمالية  نصا  الكتابة  وترتبك  والمروي  الراوي 
واذا  تتداخل  بالفضاءات  فاذا  الاجتماعي  الفضاء  في  النفسي 
بالخوف معنى ينفلت على صناع العرض وتحل الفوضى الجمالية 

وتنفلت الكتابة ركحيا ونصيا ويحل الضياع.
الأجساد  رقصة  في  السواد  في  المتقمصة  الشخصيات  تترك 
الموسيقى  للخلفية وتصدح  وانارة  والكشافات  للإضاءة  وتعتيم 

بأغنية العذاب.
أهو خوف واحتشام وتردد واعادة صناعة خوف من الجسد 
"المراوغة"  الشفوية  للثقافة  انتاج  وإعادة  وميولاته  وتعبيراته 

بالتأويل القيل والقال؟
أو خوف من التحليل والتمحيص والتشخيص او هو المقصود؟

خوف الرجل من تحققه امام المحبوب؟
أم خوف المؤلف وهو محجوب؟

السلف  العوالم وفكر  كل هذه  يجوب  المخرج وهو  أم خوف 
محايث أو مستبطن إلى أن يتوب؟

الممثل مسلوب والشخصية في المسرحية بين الراغب والمرغوب 
تراوح في نفس المكان بتغيير الظلال، تمزق بين النفسي والمجتمعي 
والتكسب  الانهزام  لوع  من  وآخر  الطفولة  من  شيئ  والاغراء 

والالهاء.
وقبل الاعلان مشهد ممارسة الجنس يتجسد وهو محجوب 
نقص  وتعويض  والكمال  الانتصار  وإدعاء  "الرجولة"  في  بحث 
مشهد  واشتهاء،  فحولة  وترويض  وعناق  وعتاب  جرح  وإلتآم 
والنشيد  للغناء  مجال  وفسح  الظلام  في  أخرى،  مرة  أخُتير، 

والابتهال.
العرض(  )صانع  الصانع  بين  يستشري  بالخوف  وكأن 
والمصنوع )العمل الفني( جدلية الفن الدائم جدلية الفكر تتحقق 
فتنبئ بمسار نبوغ لكن الخوف ينتشر في مفردات العرض وطوله 
والاداء وارتجاجه فيطغى الفكر ويحل محل الفعل وتغيب اللّذة 
رغم حضورها في شخصيات تبرر ميولاتها "الرغباويةّ" الخاصة 

فلاهي في الانغماس ولا هي في الجدل.
بل هي معمّقة للوضع القائم ارتباك وتردد وتباعد حد الحكم 

والامتعاض.
فانزاحت من الدعوة للتفكير إلى موقف في الاداء حد التكفير.

الاخير  في  نكتشف  لان  الصدمة  لمفعول  الخرافة  وتستدرجنا 
شراء  على  النص  خلال  من  )واصراره  الجنسية  الرجل  ميولات 

منحوتة زوجته التي وصفها بالمسخ(
فلم نصدم فكل مفردات العمل والمقول يستدعي هذا الكشف 
عن رغبة الرجل وشبقه، فتشكيل النص سببي وتتابع حكايته 
وكل  الفعل  من  وطأة  اشد  المسرحية  في  فالحكي  خرافته(  )لا 

المقول يتجه نحو تحديد هوية الرجل الجنسية.
تمثلاته  في  الا  افعالنا  النفسي  جوهره  في  يخفي  والحكي 
اللاواعية LaBsus قد يفصح عن البعض ويغيب عنا الاشياء كلها.

الفعل لتفسح المجال  النفسية قد تبعدنا عن  التداعيات  لعل 
للرمز اكثر ولعل المؤلف/ المخرج أراد أن يجعل من عمله حكاية 
الحكي  وآليات  التغريب  بتقنية  اجتماعي  نفسية وانفلت ماهو 

المباشر، فانفلت الجدل الاجتماعي دون توجيه.
لعله تباه او هو تعال لوعي المبدع و او وعي فئة المثقف التي 
قد تنفصل عن واقعها بين ثنايا الفكر وزحام الاركان والارتكان 

او هو استسلام للخوف وحساسية الموضوع المطروح؟
من  الجميل  لتحقيق  وجري  الجمالي  للتباهي  سبيل  هو  او 

الصور والغريب من التشكيل دون دليل.
ان طرح اشكاليات "جنسانية" )هكذا يوصف بالعربية( هو 
اليوم مبحث ما بعد حداثي لكن ألا يستبطن صراعات سياسية 

وتخندق التكتلات؟
ألا يستدعي من الخائض فيه وعي بذلك وبرهانات طرحه؟

أم هو تباهي بالفرادة والتفرد دون وعي بالتخندق؟
وعي  ذلك  يعتبر  ألا  انساني  ماهو  لتسيس  رفضنا  وعند 

محايث قد نشير الى اهميته ورغبتنا في تعدي التأسلب؟
او  صورة  او  ثيمة  او  موضوع  طرح  في  الريادة  ان  أعتقد  لا 
انتاج  واعادة  وحيرة  صدمة  المغامرة  بخوض  بل  اقرار  او  دلالة 

للفوضى لا للجمال.
اللا يقينا القبيح من الجميل لنتحول الى الغريب والصادم ؟

"قرط" مسار للخوف الفردي والشخصي عند التونسي 
مواطن وانسان وفنان واحتفال وسياسي وانسان.

محمد الكشو )أستاذ ومسرحي(

مسرحية "قرط":

الخوف 
مسارات 
التماهي 
والتباهي
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ينتظر الفنان ظافر العابدين عرض فيلمه الجديد أنف 
وثلاث عيون، في دور العرض المصرية والعربية خلال شهر 
في  العقاد  شاهيناز  المنتجة  أكدت  حسبما  المقبل،  فيفري 
سلمى  الفنانة  بطولته  في  ويشارك  تصريحاتهاالاخيرة، 
أبوضيف، صبا مبارك، أمينة خليل، وهو من إخراج أمير 

رمسيس وتأليف وائل حمدي، مدير التصوير أحمد جبر.
هاشم  د.  حول  عيون  وثلاث  أنف  فيلم  أحداث  تدور 
أربعينيات  انتصفت  والذي  الصيت،  ذائع  التجميل،  جراح 
لمدة  عاطفية  بعلاقة  الالتزام  على  القدرة  دون  عمره 
طويلةـ على مر السنوات اقترب جدًا من فتاتين، لكنه وجد 
غير  فهو  الآن  أما  عنهما،  للابتعاد  أسباب  من  يكفيه  ما 
تصغره  أنها  رغم  روبا،  الثالثة  الفتاة  مقاومة  على  قادر 

بخمسة وعشرين عامًا.
وشهد الفيلم عرضه الأول في الدورة الثالثة من مهرجان 
السعودية  العربية  المملكة  في  أقيم  والذي  الأحمر،  البحر 
خلال الفترة الماضية، كما عرض أيضًا لظافر العابدين في 
المهرجان، فيلم إلى ابني، وشاركه بطولته كل من إبراهيم 
الحساوي، سمر ششة، إيدا القصي، خيرية نظمي، سارة 

اليافعي، ومن إخراج ظافر العابدين.
من  جديدة  نسخة  عيون"  وثلاث  "انف  افيلم  ويعد 
بطولته محمود  1972، وشارك في  عام  أنُتِج  الذي  الفيلم 

ياسين وماجدة وميرفت أمين، وحمل الاسم نفسه.
لها  وضع  عيون"  وثلاث  "أنف  من  الجديدة  النسخة 
الرؤية الدرامية والسيناريو والحوار وائل حمدي والفيلم 

من إخراج أمير رمسيس.
وتحدث النجم التونسي ظافر العابدين بطل الفيلم عن 
الأفلام مهمة جداً،  النوعية من  التجربة قائلا:"هذه  هذه 
لأنها تغوص في الجانب النفسي، وتساعد الإنسان على فهم 
التي  المشكلات  معرفة  على  والرجال  النفسية،  طبيعته 

تحاصرهم".
تقمصها  التي  الشخصية  تقديم  إعادة  حول  وأضاف 

محمود ياسين في النسخة 
والتعامل  النقطة،  هذه  على  أركز  ألا  الاولى:"حاولت 
الرواية يتم تقديمها لأول مرة، وأعتمدت  مع الفيلم كأن 
بشكل  حمدي  وائل  السيناريست  كتبه  الذي  النص  على 
كانت  وإن  قبل،  تقديمه من  تم  بما  أتأثر  لا  كامل، حتى 
التي أقدمها في  التي واجهتها هي أن الشخصية  المعضلة 
الفيلم -الدكتور هاشم- أصبحت أصعب من الزمن الذي 
إحسان  الكبير  الأديب  كتبها  التي  الرواية  كتابة  فيه  تم 
عبدالقدوس، لأن الزواج أصبح صعبا حاليا، وبالتالي هناك 
كان  لذلك  الرواية،  بطل  وضع  نفس  في  كثيرون  شباب 
لم  أنني  والحقيقة  لي،  بالنسبة  كبير  تحدٍ  بمثابة  الدور 
أتردد عندما عرض علي السيناريو فلقد وافقت على الفور، 
ليقدمها  أدوار مركبة  الحصول على  يتمنى  أي ممثل  لأن 
في أعمال الفنية، ومن جانبي التزمت تماما برؤية المخرج 

التي توافقت مع وجهة نظري، وهذا جعلني لم  والمؤلف 
نفسه  مع  يركز  الإنسان  أن  فالأهم  المقارنات  مع  أركز 

فقط". 
عن  يبحث  دائما  ممثل  كأي  أنه  بالمناسبة  أكد  كما 
أدواته  يظهر  ان  خلالها  من  يمكن  التي  المركبة،  الأدوار 
الدراما  على  الماضية  الفترة  تركيزه  كان  لذلك  كممثل، 
السينما  في  التواجد  محبته  من  التلفزيونية،بالرغم 
المصرية، لكن كممثل هو يتعامل مع نوعية العروض التي 
تأتيه...واضاف في هذا الصدد:"عندما عرض علي سيناريو 
"أنف وثلاث عيون" وافقت فورا بدون تردد، فهذه النوعية 
النفسي،  الجانب  في  تغوص  لأنها  جداً،  مهمة  الأفلام  من 
والرجال  النفسية،  طبيعته  فهم  على  الإنسان  وتساعد 
على معرفة المشكلات التي تحاصرهم، فشخصية هاشم 
موجودة في المجتمع، ومن الأمور العادية أن تجد رجلاً هذه 

الأيام تخطى الأربعين ولم يتزوج.

تحدّ جديد للنجم تحدّ جديد للنجم 
ظافر العابدينظافر العابدين
في فيلم في فيلم ""أنف أنف 
وثلاث عيونوثلاث عيون""

وناس بن يوسف
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محمد عبيدو )ناقد سينمائي سوريا(

السينما  في  جدلاً  الأكثر  للمخرجة  القوي  الظهور  كان 
مارس   10( الدغيدي  إيناس  وهي  الثمانينات  في  المصرية 
1953 -( دخلت إيناس الدغيدي المجال السينمائي مصادفة 
حين التحقت بالمعهد العالي للسينما في القاهرة ولم تتوقع 
حينها أن تجتاز الاختبارات المؤهلة، إذ كان للمعهد شروط 
صارمة ولا يقبل إلا أعداداً قليلة من الطلاب. وحين التحقت 
به فعلياً وتدريجياً، استهواها العمل الفني والإخراج خلال 
الوسط  في  لتشق طريقها   1975 العام  دراستها وتخرجت 
السينمائي وعملت لفترة كمساعد مخرج لمجموعة من أهم 
المخرجين في السينما المصرية مثل صلاح أبو سيف، حسن 
أصقل  ما   ، فهمي  وأشرف  الشيخ  كمال  بركات،  الإمام، 

موهبتها وأكسبها الخبرة.. 

البدايات
بدايات الدغيدي مع الإخراج كانت من خلال فيلم »عفواً 
أيها القانون« )عام 1985( وبفيلمها الأول حققت لنفسها 
مكانة فى صناعة السينما المصرية وحتى الصحافة الأجنبية 
كتبوا عنها “مخرجة لها طلة هوليودية” ولم تحظ أفلامها 

امرأة    .1989 التحدي   : الأعمال  وتوالت  المستحق.  بالنقد 
سميحة  قضية    .1991 القاتلة    .1990 لاتكفى  واحدة 
بدران 1989.  زمن الممنوع 1987.  استاكوزا 1996و”لحم 
رخيص” تدور أحداثه  عن تجارة الجسد في الأرياف المصرية 
حيث تتواجد إخلاص وتوحيده ونجفه الفتيات الثلاث بنات 
القرية الواحدة بالظروف الصعبة المتشابهة اللاتي يتقدمن 
للمعلم مبروك ليبحث لهن عن فرصة عمل أو زواج فيزوج 
تتزوج  بينما  لزوجاته  خادمة  يجعلها  عربي  لشيخ  نجفه 
إخلاص شاباً خليجياً يتركها بعد أن تحمل منه بينما تعمل 
توحيده خادمة في أحد الأماكن سرعان ما تتركه.. وعلى رغم 

بداية إيناس الدغيدي القوية...

الاستسلام لقوانين السوق
السينمائي  السوق  لقوانين  تستسلم  أصبحت  أنها  إلا 
خلال  من  أفلامها،  في  الإباحية  المشاهد  زيادة  على  وتعمل 
الاستنتاج  هذا  ويتضح  مهمة،  لقضايا  سطحية  معالجة 
جالا  يسرا،  تمثيل:  الليل«   »كلام  »دانتيللا«،  مثل  أفلام  في 
فهمي، أشرف عبد الباقي . رمت الظروف المعيشية الصعبة 

التي تركها حبيبها بحثا عن المال في دول الخليج ،  بأمينة 
وجعلتها تعمل لدى امرأة تدعى كوكيتا التي تستغل منزلها 
المال  الى  للوصول  الدولة.  في  النافذين  السياسيين  لملذات 
والتسهيلات والاستثناءات عبر اقصر واضمن طريق وهو 
الجسد والجمال .. وفي الفيلا الفاخرة لهما، يتم تصوير كل 
فيديو  كاميرا  بواسطة  رجل  اي  مع  احداهن  به  تقوم  ما 
الاجتماعية  الايجابيات  الشابتان  وعت  فقد   ، اخرى  بيد 
الجسد وحرصتا عليه  لزبائن  المصورة  والنفسية للارشفة 
عبد  الشرطة،  في  شاب  يوكل  الأثناء،  هذه  في   . باستمرار 
الباسط، للإيقاع بكوكيتا. ولذلك يتنكر عبد الباسط للعمل 
التعاون بين أمينة و الشرطي لكشف  كسائق لديها. فيتم 
كوكيتا بعد أن عملت على هدم حياة أمينة وحرمانها من 
 ،2000  “ الحمرا  الوردة   “ قدمت  ثم   ،. تحب  بمن  الزواج 
حول قصة حب تنشأ بين أحد رجال العصابات وبين زوجة 
حيث  الحمرا  الوردة  فيلم  أحداث  وتتوالى  العصابة،  رئيس 
العصابة وبين مساعده وذراعه  رئيس  الصراع بين  ينشب 
ومن  المشبوهة،  أعماله  في  عليه  اعتمد  طالما  الذي  الأيمن 
خلال أحداث فيلم الوردة الحمرا ينتحر رئيس العصابة بعد 

إيناس الدغيدي :

 مخرجة مثيرة 
للجدل
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أن تيقن من أن زوجته تحب رجله الأول، ويكمل العاشقان 
مراهقة”  “مذكرات  العصابة.  رئيس  موت  بعد  حياتهما 
الأعمال،  رجال  أحد  ابنة  “جميلة”،  حول  ،قصته   2001
الذي  انتونيو  انه  على  أحلامها  لفتى  مثالية  صورة  تتخيل 
احب ملكة مصر كليوبترا متخيلة ايضا انها هي تلك الملكة، 
يتصادف وتلتقى به أثناء رحلة مدرسية للأقصر، أنه رؤوف 
صديق نانسى زميلتها فى المدرسة. تقع جميلة أسيرة لقصة 
يعدها  الذي  لحبيبها  جسدها  فيه  تسلم  رومانسية  حب 
الناجحة  الحب  التى تحقد على قصة  نانسى  لكن  بالزواج، 
لجميلة، تسعى مع صديقها هيثم الراغب فى جسد جميلة 
يسافر  ورءوف.  جميلة  بين  الجنسى  اللقاء  تصوير  ويتم 
رءوف إلى الخارج لعلاج والدته، يحاول هيثم إبتزاز جميلة، 
عندما ترفض، يقوم هيثم بالتشهير بجميلة ويرسل لناظرة 
الجنسي. تدبر  اللقاء  الفيديو المسجل عليه  المدرسة شريط 
أنها تجد هيثم فيقوم بشد  إلا  نانسي موعدا للقاء جميلة، 
وينقلها  لينقذها  رءوف  يصل  عليها،  والاعتداء  وثاقها 
إلا  الزواج،  يطلبها  إجهاضها،  يتم  أن  بعد  المستشفى.  إلى 
و”الباحثات  الخارج.  إلى  وأسرتها  هى  وترحل  ترفض  أنها 
النساء  لبعض  قصص  الفيلم  يطرح   .2004 الحرية”  عن 
العربيات اللائي يعشن بعيدا عن أوطانهن، من خلال ثلاث 
قصة  منهن  امرأة  ولكل  إنسانيا،  بعدا  تعكس  حكايات 
مختلفة ولكن هذه القصص تنصب جميعها في قالب واحد 

وهو البحث عن الحرية في مجتمع آخر.
من  تعاني  تشكيلية  فنانة  دور  تجسد  البحيري  داليا 
غيرة زوجها بسبب نجاحها وتفوقها عليه حيث أنه يعمل 
في نفس المجال، وتضطر للسفر الي فرنسا في محاولة لاثبات 
ذاتها ونبوغها في مجالها وتترك مع زوجها طفلها وهناك 

تتعرف على مهندس مصري وترتبط معه بقصة حب كبيرة 
العودة  وبين  الجديد  وحبها  حريتها  بين  حائرة  وتعيش 
اختيارها  وعن   . الزين  لهدى  قصة  عن  الفيلم  وطنها.  الي 
للمثلات من جنسيات متعددة تقول إيناس الدغيدي: كنت 
في  مكتوبة  الفيلم  قصص  لأن  جداً  واقعية  أكون  أن  أريد 
فرنسا، والثلاث فتيات يمثلن العالم العربي ، فرغبت في أن 
تكون كل ممثلة موجودة في بلدها، الفتاة المغربية تظل في 
 ، المصرية  الفتاة  ، وكذلك  المغربية  اللهجة  المغرب وتتحدث 
وكذلك الفتاة اللبنانية التي تعاني نفسيا من آثار الحرب ، 
وأعتقد أن هذا التنوع أضفى حلاوة على الفيلم، فالواقعية 
الثلاث والأضواء والبلاد  الفتيات  المختلفة من  التنويعة  مع 
صناع  اتجه  وقتها  ومن   ، جميلا  بعدا  الفيلم  على  أضفت 
العرب والعمل معهم  الفنانين  إلى إحضار  السينما المصرية 
، وأنا على يقين بوجود ممثلين عرب على درجة كبيرة من 

الموهبة والاحترافية لكن لا يوجد لديهم صناعة سينما.

مخرجة كثيرة الجدل

تظل هى المخرجة المصرية المثيرة للجدل كلما ظهرت فى 
أو  أفلامها  فى  تقدمها  التى  الأفكار  عبر  فقط  ليس  مكان، 
اللقاءات الإعلامية، ولكن ايضا من خلال الاحاديث التى تدلى 
بها وعلى رغم الاختلاف حول القيمة الفنية لأعمال إيناس 
الدغيدي فستظل بجرأتها وآرائها حالة خاصة بين المخرجات 
في السينما العربية، وهو ما جعل المتطرفين يضعونها على 
من  كبيرة  مجموعة  قدمت  أنها  ويكفي  الاغتيالات،  قائمة 
الأعمال الجريئة في ظل سيادة التطرف في المجتمع المصري. 
2006 يحكي عن    “ ومن اخر افلامها “ ما تيجي نرقص 

هو  الرقص  أن  اكتشفت  وفجأة  حياتها  من  ملت  امرأة 
الشيئ الذي قد يساعدها على تخطي هذه المحنة وتشترك في 
مسابقة لرقص “الفالس”، ولكنها لم تخبر زوجها بالأمر.. 
و “ مجنون أميرة “ 2009 . حول شاب عربي يقع في حب 

الأميرة ديانا ويحبها حب جنوني .
خاضت إيناس الدغيدي تجربة التمثيل في بداية مشوارها 
من   ،1977 عام  وأرانب  “أفواه  فيلم  في  بظهورها  الفني، 
خلال تقديمها دور خطيبة محمود ياسين، والتي تغار عليه 
والتي  حمامة،  فاتن  العربية  الشاشة  سيدة  خادمته  من 

يتركها خطيبها من أجل الأخيرة.
المرأة  تلك  الدغيدي،  إيناس  المخرجة  نموذج  أن  واضح 
بمثابة  أصبح  القوية،  الشخصية  صاحبة  للجدل  المثيرة 
“البعبع” الذي يخيف منتجي السينما المصرية، والدليل على 
“فايف  الانتاجية  الدغيدي ومن خلال شركتها  أن  ذلك هو 

ستارز” أصبحت هي المنتجة لكل أفلامها.
والتكريمات  الجوائز  من  العديد  الدغيدي  ايناس  نالت 
داخل مصر وخارجها منها : جائزة العمل الأول من الجمعية 
من  تقدير  شهادة   .1985 العام  السينما  لفن  المصرية 
1986. جائزة تقدير  مجلس نقابة المهن السينمائية العام 
 .1989 العام  السينما  ونقاد  لكتاب  المصرية  الجمعية  من 
جائزة من المهرجان القومي الحادي عشر للفنون المصرية.

السينمائي  الإسكندرية  مهرجان  من  إخراج  أحسن 
الثالث عشر العام 1997. شهادة تقدير من مهرجان بيونغ 
العام  دانتيلا  فيلم  عن  إخراج  أحسن  و  السينمائي  يانغ 
1998. أفضل فيلم من مهرجان القاهرة السينمائي العام 
2001. أفضل فيلم من مهرجان القاهرة السينمائي العام 

.2004
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تتويج جديد لفيلم "الحصيرة 2" 
لهيثم الفرحاني

في  المضي   2 الحصيرة  فيلم  يواصل 
درب التتويجات، وهو فيلم من اخراج 
صانع المحتوى الشاب هيثم الفرحاني 
البالغ من العمر 22 سنة  وهو طالب 
العالي  بالمعهد  المحاسبة  في  اجازة 

للمالية و دالجباية بسوسة - تونس.
تدور أحداث هذا الفلم القصير حول 
خال  ريفي  طريق  في  اشخاص  ثلاث 
ذلك  ، وفي  ينتظرون حافلة  المارة،  من 
المكان حصل ما لم يكن في الحسبان...

الفيلم  فكرة  ان  المخرج  ويقول 
تتمحور حول أحداث غير متوقعة أثناء 
انتظار مجموعة من المسافرين حافلة 
مما  المارة،  من  خال  ريفي  طريق  في 
يؤثر على مزاج الجميع ويحدث تحولا 
عن  فكرتهم  يغير  الانتظار  فترة  أثناء 

الفوضى والمظاهر  أردت توصيلها هي رغم وجود  التي  الرسالة  أما  السفر، 
والأحب،  الأقرب  الوجهة  هو  الريفي  الطريق  هذا  يظل  تونس،  في  السلبية 
بالإرهاق  شعرت  العمل،  أثناء  سعادتي  رغم  إهماله...ويضيف:"  يمكن  ولا 
الممثلين  اختيار  في  تحديات  بمفردي، وواجهت  المهام  بمعظم  القيام  بسبب 
العراقيل خلال  زاد بعض  والمونتاج بمفردي، مما  الوقت والإخراج  وتنسيق 
هيثم  يقول  الفيلم  لهذا  الجمهور  تقبل  خصوص  في  اما  الإنتاج"...  عملية 
الفرحاني:"حقق الفيلم إعجابا كبيرا وجماهيرية غير متوقعة، في أول عرض 
له في المهرجان الدولي للفيديوهات التوعوية وعرضه على القنوات التلفزيونية 

التونسية"
 ويذكر أن  اول عرض للفيلم كان في المهرجان الدولي للفيديوهات التوعوية، 
حيث تم بثه في القنوات التلفزية التونسية ليتوج الفيلم بجائزة المرتبة الثالثة 
تونسيا من ضمن عدد كبير من الافلام. كما حصد  الفيلم ايضا على جائزة 
افضل صورة لقاسم رجيبة وجائزة افضل مؤثرات صوتية لحمزة بوشناق 
قنطاوي  ايام  الى  بالاضافة   ، بوزيان  ياسين  للطفل  ممثل  افضل  جائزة  و 
السينمائية وهو مهرجان ثان قام باختيار هذا الفلم حيث حصد ايضا جائزة 

احسن صورة روائية.
السينمائي  الامارات  مهرجان  في  للمشاركة  ايضا  الفيلم  اختيار  تم  كما 

حيث سيتم عرضه بدبي ..

الفيلم التونسي "ماء العين" لمريم جعبر 
في المسابقة الرسمية لمهرجان برلين 

برلين  مهرجان  إدارة  أعلنت 
التي  الصحفية  ندوتها  في  السينمائي 
عن  الفارط  الأربعاء   يوم  عقدت 
مجموعة الأفلام المشاركة  في مختلف 
التي ستعقد في  الـ74  الدورة  اقسام  

الفترة من 15 إلى 25 فيفري 2024.
العين"  "ماء  فيلم  اختيار  تم  وقد 
المسابقة  في  للمشاركة  جعبر  لمريم 
الرسمية للمهرجان أين  سيتنافس مع  
للفوز  العالم  بلدان  أفلام من مختلف 

بإحدى جوائز "الدب"  المرموقة...
عائشة،  قصة  الفيلم  هذا  ويروي 
 45 العمر  من  تبلغ  تونسيةّ  أم  وهي 
في  منعزلة  منطقة  في  تعيش  عامًا، 
شمال تونس مع زوجها إبراهيم )50 
يبلغ  آدم  يسمى  صغير  وابن  عامًا(، 

من العمر 11 عامًا.
الابنين  رحيل  بعد  شديد  كرب  في  الأسرة  وتعيش 
الأكبرين، مهدي )20 عامًا( وأمين )19 عامًا(، للانضمام 
إلى تنظيم داعش المتشدد في سوريا، قبل أن يعود مهدي 
بعد أشهر إلى منزله برفقة زوجته السّورية الحامل ريم، والتي لا تتجاوز 18 

عامًا.
هذه التجربة التي خاضها الشاب التونسي في سوريا وعودته إلى مسقط 
رأسه تنكأ جروحًا قديمة، وتتسبّب في أحداث غامضة في جميع أنحاء القرية، 
حيث لم يكن من السهل استيعاب استقبال عنصر متشدد متهم بالضلوع في 

أعمال عدائية
الفيلم مسلّطة الضوء على تجربة عدة عائلات تونسية  وتتواصل أحداث 
شهدت حالات مماثلة من انضمام أبنائها إلى التنظيم المتشدد قبل سنوات، 

وما خلّفه ذلك من تداعيات نفسية واجتماعية على الأفراد والمجتمع.
ميل  مدرسة  من  تخرجت  ومخرجة،  سيناريو  كاتبة  هي  جوبار  ومريم 
“الآلهة،  الأول  الوثائقي  فيلمها  أخرجت  مونتريال،  في  للسينما  وبينهايم 

المخدرات والثورة” والذي تحصل على العديد من الجوائز.
فيلم  منها  وروائية  وثائقية  أفلام  عدة  رصيدها  في  جوبار  مريم  وتحمل 
 150 من  أكثر  في  وعُرض  الأوسكار،  لجائزة  رُشّح  الذي   ،2018 “إخوان” 

مهرجاناً وفاز بأكثر من 75 جائزة.

»بنات ألفة« لكوثر بن هنية 
في القائمة النهائية لجوائز الأوسكار 2024

ألفة"  "بنات  فيلم  اختيار  تم 
القائمة المختصرة  لكوثر بن هنية في 
في   2024 الأوسكار  لجوائز  النهائية 
قسم أحسن فيلم وثائقي. وجاء ذلك 
عن  الإعلان  إثر  الفارط  الثلاثاء  ايوم 
لمختلف  النهائية  المختصرة  القوائم 
اقسام جوائز الأوسكار والتي تتضمن 
الأفلام التي ستتسابق رسمياً للفوز,

النتائج  عن  الإعلان  وسيكون 
الـ96  الأوسكار  جوائز  حفل  في 
 2024 مارس   10 يوم  سيعقد  الذي 
فيلم  ألفة"  و"بنات  أنجلوس.  بلوس 
الممثلة  بطولة  من  وثائقي  روائي 
ألفة(  البطلة  دور  )في  صبري  هند 
ومجد  مطر  وإشراق  قروي  ونور 
بتصور  وروائية  تصويرية  مستورة  
الوثائقي  الأسلوب  بين  يجمع  جديد 

والدرامي لدفع عنصر التشويق في رحلة البحث عن الفتاتين
"كان"  لمهرجان  الرسمية  المسابقة  ضمن  عُرض  الفيلم  هذا  وكان 
و"العين  "المواطنة"  هي  جوائز  بأربع  توُّج  حيث   )2023 )ماي  السينمائي 
الذهبية" و"السينما الإيجابية"، إلى جانب "تنويه خاص" من لجنة جائزة 
الناقد "فرنسوا شالي" التي تمنحها جمعية "فرنسوا شالي" منذ 27 سنة على 
هامش مهرجان كان من قبل مجموعة من النقاد والصحفيين المختصين في 
المجال السينمائي. وكانت كوثر بن هنية وصلت إلى القائمة القصيرة لجوائز 
القصيرة  )القائمة  عالمي  فيلم  أحسن  قسم  ضمن   2021 سنة  الأوسكار 

والنهائية( عن فيلمها "الرجل الذي باع ظهره".
يذكر أن السينما التونسية وصلت إلى القائمة النهائية لجوائز أوسكار في 
دورته 92 )2020(، من خلال الفيلم الروائي القصير "إخوان" لمريم جوبار. 
وهي المرة الأولى في تاريخ السينما التونسية التي تبلغ فيها المستوى النهائي 

لجوائز الأوسكار
وتعتبر جائزة الأوسكار لأفضل فيلم عالمي )يطلق عليها سابقا مسابقة 
أفضل فيلم بلغة أجنبية( واحدة من أكثر الجوائز المرموقة عالميا. وقد قامت 
العديد من البلدان بترشيح الأفلام التي ارتأت فيها أفضل تمثيل لها في هذه 
أكاديمية  قبل  من  المحددة  والمعايير  للإجراءات  وفقا  وذلك  العالمية  المناسبة 

الأوسكار.

سينمائيات تونسية
إعداد : منير الفلاح



www.acharaa.com العدد 392 - الثلاثاء 30 جانفي 2024 maghrebstreet@gmail.com

47 الشارع الثقافي

إصدار كتاب “سينما توثيق المجتمع” 
للجزائري إلياس بوخموشة

سيدي  بمدينة  للطباعة  الرشاد  دار  عن  صدر  الجزائرية  والفنون  الثقافة  وزارة  من  بدعم 
إلياس بوخموشة. يعتبر هذا  للباحث والجامعي  بلعباس كتاب بعنوان “سينما توثيق المجتمع” 
من  السينمائية  المراجع  شحّ  ظلّ  في  المغاربيةّ  السينمائية  للمكتبة  هامّة  إضافة  بمثابة  الإصدار 

ناحية وعزوف القارئ في المنطقة المغاربية عن القراءة خاصّة.
بين البحث الجامعي والنقد والممارسة السينمائية، يحاول إلياس بوخموشة، الأستاذ بجامعة 
بلعباس بالجزائر أن يسبر أغوار السينما من منطلق التجريب. من خلال إنجازه لجملة من الأفلام 
وهي  بالبساطة،  تمتاز  تجربته  لكنّ  معقّدا  متشعّبا  السينمائي  البحث  مسار  يلوح  التجريبية، 
بساطة لم تفرضها صعوبة تأمين الدعم الضروري لإنجاز أثر سينمائي يحلم به المبدع. فاختيار 
بوخموشة للتوجّه التجريبي نابع من دراساته النظريةّ بشكل جعله متشبّثا بأسلوب يلوح خلال 
الرؤية  اللقطات والمشاهد تتغيّر  التأمّل في جملة من  البساطة، لكن بمجرّد  الرؤية الأولى في غاية 

لتكون القراءة مغايرة.
من خلال اطلاعنا على كتاب “سينما توثيق المجتمع”، يتبيّن لنا أنّ الأستاذ إلياس بوخموشة 
النظري  البحث  قضايا  في  ليتوغّل  التجريبيةّ  السينمائية  الممارسة  حقائق  من  اكتسبه  ما  جمّع 
ويتدرّج من نظرياّت التخييل إلى حقائق التوثيق كاشفا عمّا يميزّ الفيلم الوثائقي كجنس سينمائي 

جدير بالدراسة محمّلا بالإشكالياّت الرّاهنة التي تستوجب الدراسة.
الصورة،  عصر  في  تلوح  التي  والإشكاليات  بالمجتمع  السينما  علائقيةّ  إلى  الإصدار  هذا  يحيل 
حيث ينفتح الباحث على البحث والتمحيص في زمن الفضاء المفتوح والذكاء الاصطناعي والأنساق 
الثقافية الجديدة. كما تهتم مباحث هذا الكتاب بثقافة المجتمع ومنظومة تربية الذائقة السينمائية 
وخصوصياّت الفيلم الوثائقي عبر تحليل مجموعة من المشاهد للأفلام الوثائقية العالمية مستندا في 
ذلك إلى مجموعة هامّة من المراجع السينمائية، محاولا طرح جملة من الإشكاليات العميقة التي 
تهمّ التكنولوجيا الحديثة حيث يذهب الأستاذ بوخموشة إلى اعتبار أنّ “لغة السينما أصبحت بالية 
ووجب التجريب الفيلمي لجعلها تتناسب مع ما سوف يأتي. وقد أتى المستقبل الآن أمام أعيننا، 

أدواته،  مراجعة  الناقد  من  ويتطلب  ومتسارع،  رهيب  شكل  في  يتطوّر 
وأوّل ما يبتدئ به هو إعادة تعريف الفنّ والفناّن”.

رحيل مصمّم الرّقصات الشهير... 
الفنّان المغربي لحسن زينون…

الماضي  الأسبوع  خلال  الموت  غيبّ 
الرقصات  ومصمّم  الفناّن  البيضاء،  بالدار 
يناهز  عمر  عن  زينون  لحسن  الشهير 
خسارة  يعتبر  ما  وهو  عاما،  الثمانين 
لحسن  المغاربيةّ.  الثقافية  للساحة  كبرى 
زينون المبدع الأنيق، فناّن هادئ ومتواضع 
التقيت به في مناسبات سينمائيةّ  كنت قد 
أبرزها خلال مهرجان  لعلّ  بالمغرب  عديدة 
وبمدينة  وجدة  بمدينة  المغاربي  الفيلم 
تمّ  حيث  خريبكة  بمدينة  ثم  ملال  بني 
تعيينه سنة 2018 مديرا لمهرجان خريبكة 
صدى  أتذكّر  زلت  لا  الإفريقية.  للسينما 
عن  يحدّثني  كان  رجل  الرّاقية،  كلماته 
تونس فذاكرة جيل زينون لا تحدّثك إلا عن 

حضارة تونس ورقيهّا وعن صورة بورقيبة ومدى حبّ المغاربة للشعب التونسي.  
يعتبر لحسن زينون أحد أبرز مؤسّسي الرقص الكلاسيكي بالمغرب في فترة الستينياّت. هاجر 
للدراسة ببلجيكيا ليشارك هناك في مجموعة من العروض العالمية ويصقل مواهبه في فرقة الراقص 
تلك  في  مقبولا  يكن  لم  فنّ  ممارسة  سبيل  في  نضالات  زينون  خاض  بيجار”.  “موريس  الشهير 
بداية  الكلاسيكي مع  للرقص  يتمّ تكليفه رسمياّ بتكوين فرقة محترفة  أن  بالمغرب، قبل  الفترة 

الثمانينياّت.
استطاع زينون أن يطوّر هذا الفنّ من خلال توظيف التراث الفنيّ المغربي وخاصّة فنّ العيطة 
ليمزجه بلوحات فنيّة راقصة، أبدع من خلالها لحسن في تصميم رقصاتها بشكل طوّع من خلاله 
إبداع لحسن زينون وأصالة  إلى  الجسد لينجز رفقة فرقته حركات سلسة محكمة الإيقاع تحيل 

فنهّ.
والرسم  والنحت  الموسيقى  بينها  من  متعدّدة  مجالات  في  موهوبا  فناّنا  كان  زينون  لحسن 
والكتابة والسينما. أسهم في تصميم رقصات لمجموعة من الأعمال السينمائية العالمية والتي من 
بينها رقصات في فيلم “الإغواء الأخير للسيد المسيح” لمارتن سكورسيزي وفيلم “شاي في الصحراء” 
لبرناردو برتولوتشي و”ظل الفرعون” لسهيل بن بركة... كما أخرج الراحل مجموعة من الأفلام 
القصيرة وفيلمين طويلين وهما “عود الورد” و”الموشومة”، حيث نبش زينون في الذاكرة المغربية 

الأمازيغية.
جمّع لحسن زينون سيرته الذاتية في كتاب “الحلم المحظور” ودوّن من خلاله تجربته وصراعه 
مع المجتمع والسلطة رحلة نضال في سبيل الاعتراف بالرقص الكلاسيكي بالمغرب والذّود عن التراث 

المغربي.
لكنهّ  صمت...  في  يغادرنا  أن  قبل  الأخيرة  رقصته  زينون  لحسن  العالمي  الكوريغرافي  رقص 

سيبقى إنسانا وفناّنا خالدا في الذاكرة.

د.وسيم القربي ) أستاذ ومخرج وناقد سينمائي(

سينمائيات مغاربية
إعداد : منير الفلاح

والسينمائي  السينوغراف  التشكيلي  الفنان  أسبوع  منذ  مساء  توفي 
الجزائري أرزقي العربي, عن عمر ناهز 69 عاما, ومسيرة إبداعية ثرية 
واللوحات  التشكيلية  الفنون  عالم  في  عاما  أربعين  من  أزيد  على  امتدت 

البصرية السينمائية.
الفنان أرزقي العربي من مواليد 23 فبراير 1955 بالبويرة. درس في 
مدرسة الفنون الجميلة بالجزائر العاصمة من 1978 إلى 1982 ، وكان 
موضوع أطروحته »Le tatouage en aLgérie« وفي عام 1982 بدأ يعرض 
اعماله في الجزائر وخارجها ، وقد عمل المزج بين العديد من التقنيات و 
المواد و خاصة المواد العضوية و الطبيعية في لوحاته. في عامي1991 و 
1992 أقام في المدينة الدولية للفنون في باريس، حيث تلقى تكوينا معمقا 

في الفن التشكيلي .
ليعود إلى الجزائر مع احتدام ازمة العشرية السوداء التي خرج اثناءها 
في  ويشتغل   ، للمنفى  هربا  الجزائرين  والفنانين  المبدعين  من  الكثير 
الصحافة كرسام كاريكاتير صحفي، و من عام 1995يبدع سينوغرافيا 
السيدين”.  خادم  و”أرلوكان  البحر”  “أشرب  بينها  من  مسرحيات  عدة 
أبرزها  لافلام  والأزياء  السينمائية  التصاميم  ابداعه  مع  بالتوازي 
“مشاهو” )1995( و”المنارة” )2004( للمخرج بلقاسم حجاج، “جبل 
الباية” للمخرج عز الدين مدور )1997(، “موريتوري” للمخرج عكاشة 
تويتا )2004( و فيلم “ ايروان” للمخرج ابراهيم تساكي)2006(. كما 
والسينما  التشكيل  بين  تجرته  وعن  الأفلام,  أفيشات  من  العديد  رسم 

سبق ان قال ارزقي العربي : “ في الواقع، العمل السينمائي كان تجربة 
أنها  اعتبار  تحديا جديدا، على  متعتها، حيث شكلت  نوع خاص في  من 
لوحات تشكيلية متحركة• وقد أتاح لي العمل في السينما الرجوع للطبيعة 
والتعامل معها، حيث أن جانبا كبيرا من أعمالي ارتبط بالطبيعة كعنصر 
مكمل وفعال في عملية الإبداع، إذ كثيرا ما اعتمد على مواد قابلة للتفاعل 
للصدأ  القابلة  الأعمال  مع  الحال  هو  مثلما  الطبيعية  العناصر  مع 
وغيرها• وحتى أعود للحديث عن التجربة السينمائية، فقد كان بمثابة 
القبائل تتغير  ألوان• ففي منطقة  الطبيعة من  الاعتماد على ما تقدمه 
الطبيعة بتغير الفصول لتمنحك صورا غاية في الروعة “• و أيضًا انجز 
 winna اغلفة ورسوم عدد من الكتب وقام بإخراج فيلمه القصير الأول
عام  البحر”  حورية  “ترنيمة  الثاني  فيلمه  ثم   .2019 عام  في  “الآخر” 
2022 ، وتدور احداثه حول صياد سمك يدُعى آدم يعيش بمفرده في منزل 
حيث يمكننا رؤية الكثير من الأشياء المعلقة هنا وهناك المتعلقة بالبحر، 
ولكن أيضًا اللوحات وصور النساء القديمة في غرفة نومه .. يرى منزلًا 
غير  المنزل  يبدو  الجزيرة،  قريب  مكان  في  يظهر  غامضًا  صغيراً  خشبياً 
وتفقد  الذهاب  يقرر  يوم،  كل  غامض  بشكل  لونه  يتغير  ولكن  مأهول 
في  يعود  بعيد.  من  لامرأة  ظلية  صورة  يرى  وحيدة  نافذة  من  الجزيرة، 
كل المساء لمراقبة الفتاة الصغيرة، يقترب كل ليلة حتى يصل إلى النافذة 
ويلقي نظرة فاحصة. يكتشف أن المرأة الشابة حورية البحر، التي تدعوه 

إلى الدخول، ويترتب على ذلك مناقشة حول الحياة،الحب والمصير.

رحيل الفنان التشكيلي والسينوغراف والسينمائي أرزقي العربي



 أنتوني هوبكنز يشرع في كتابة سيرته 
الذاتية

عاماً(،   86( هوبكنز  أنتوني  النجم  أعلن 
نجم  وقال  الذاتية،  سيرته  كتابة  في  شرع  بأنه 
التي  الأحداث  تذكر  إن  الحملان”،  “صمت  فيلم 
سهلاً  سيكون  الذاتية،  سيرته  في  سيدونها 

بالنسبة له، لأنه يتمتع بذاكرة جيدة.
بكتابة  هوبكنز  فيه  يقوم  الذي  الوقت  وفي 
عاماً(   67( ستيلا  زوجته  تعمل  الذاتية،  سيرته 
حياة  مراحل  فيها  ترصد  وثائقية،  سلسلة  على 

زوجها الفائز بجائزة الأوسكار لمرتين.
مجلة  مع  له  حديث  في  هوبكنز  وكشف 
“بيبول”، عن أن زوجته ستيلا، لها مطلق الحرية 
السلسلة  في  حياته  في  شيء  كل  عن  الحديث  في 
مرحلة  أي  إلى  يعلم  لا  أنه  على  وأكد  الوثائقية، 
أنها  إلى  أشار  ولكنه  السلسلة،  في  ستيلا  وصلت 
أجرت بالفعل مقابلة مع الممثلة جودي فوستر، 
كأفضل  الأوسكار،  جائزة  على  حصلت  التي 

ممثلة على دورها في فيلم “صمت الحملان”. 
وُلد هوبكنز في جنوب ويلز، وانضم إلى الكلية الملكية الويلزية للموسيقى والدراما، وفي غضون 

10 سنوات، عمل كبديل للسير لورانس أوليفييه في المسرح الملكي الوطني بلندن. 
لكن مهنة هوبكنز المتميزة كممثل مسرحي كادت أن تخرج عن مسارها بسبب إدمانه على 

الكحول، وهذا ما دفعه إلى محاربة إدمانه، والبدء من جديد بشكل أكثر قوة وجدية. 
و  و”نيكسون”  اليوم”  “بقايا  ذلك  في  بما  المشهورة،  الأفلام  عشرات  في  هوبكنز  ظهر  وقد 
أميستاد”، وحصل على جائزة الأوسكار الأولى له كأفضل ممثل في فيلم “صمت الحملان” الذي أنُتج 
في عام 1991. وفي عام 2021، أصبح أكبر شخص يفوز بجائزة أوسكار كأفضل ممثل على دوره 
في فيلم “الأب”، وهو حالياً يلعب دور البطولة في فيلم “الجلسة الأخيرة لفرويد”، حيث يجسد دور 

والد العالم المعروف سيغموند فرويد.
والرسم،  البيانو  على  العزف  مثل  الهوايات،  من  العديد  هوبكنز  يمارس  فراغه  أوقات  وفي 

بالإضافة إلى قضاء الوقت مع عائلته.

ميليسا باريرا في مظاهرة مع غزة خلال مهرجان 
صندانس

   
التي  المكسيكية،  الممثلة  شاركت 
تعرّضت للطرد من فيلم “سكريم”، في 
غزة  مع  تتضامن  احتجاجية  مسيرة 
الإسرائيلي  العدوان  وتنتقد  وفلسطين 

عليها. 
سيتي  بارك  في  المسيرة  ونظُمت 
مهرجان  مع  بالتزامن  الأميركية، 

صندانس السينمائي.
عاماً(   33( باريرا  وظهرت 
السادس  الجزء   ،”6 “سكريم  في 
الشهيرة  الرعب  أفلام  سلسلة  من 
فيلم  من  طُردت  لكنها  “سكريم”، 
“سكريم 7” بسبب إعلان تضامنها مع 

غزة وانتقاد الجرائم الإسرائيلية.
بعد  نوفمبر  في  النجمة  وطُردت 
“يجري  “إنستغرام”:  على  نشرت  أن 
كمعسكر  حالياً  غزة  مع  التعامل 
وتطهير  جماعية  إبادة  هذه  اعتقال، 

عرقي”.
بشعارات  المتظاهرون  وهتف 

“فلتعش غزة” و”من النهر إلى البحر، فلسطين ستتحرر!” و”تعبنا من تمويل إسرائيل! عار على 
إسرائيل!”.

الصهيونية”  من  و”لنتخلّص  بايدن”  “الجزار  عليها  كُتب  شعارات  المتظاهرون  حمل  كما 
و”الانتفاضة في كل مكان”، بحسب ما أوردته صحيفة نيويورك بوست.

ونظُّم الحدث من قبل جمعية التضامن الفلسطيني في ولاية يوتا، التي قالت في بيان لها: “بينما 
الناس الاستمرار في مشاهدة الأفلام على شاشاتهم وهم يتجاهلون  القنابل، لا يستطيع  تسقط 

الإبادة الجماعية في غزة”.
المهرجان  رواد  من  عدد  إلى  بالإضافة  كذلك،  المدينة  خارج  من  محتجون  المظاهرة  في  وشارك 
الذي يحتضن أسماء بارزة في صناعة الأفلام، والذين انضموا إلى صفوف المحتجين، أو عبّروا عن 

تضامنهم من خلال إطلاق أبواق سياراتهم.
انطلق “صندانس” في دورة يتشارك فيها الذكاء الاصطناعي، الذي تناوله سينمائيون كثر في 

أعمالهم، الأضواء مع نجوم مثل كريستين ستيوارت وبيدرو باسكال.

في  ريدفورد،  روبرت  الممثل  تأسيسه  في  شارك  الذي  الحدث،  وينظّم 
سطح  مستوى  فوق  متر  ألفي  من  أكثر  ارتفاع  على  يوتا،  ولاية  جبال 

البحر.
ووثائقية  مستقلة  لأفلام  أساسية  إطلاق  منصة  المهرجان  ويشكل 

عدة، حيث يبحث أصحابها عن جهات لعرضها.
أجل  من  السينما  “عمّال  اسم  حملت  الإنترنت  على  مجموعة  أن  بوست”  “نيويورك  وذكرت 

فلسطين” قد تشكّلت في اليوم الأول من المهرجان.
ساراندون  سوزان  والممثلتين  لي  مايك  المخرج  أمثال  من  التوقيعات  مئات  على  الموقع  وحصل 

وعليا شوكت.
وفي يوم الجمعة، غرّدت المجموعة: “مهرجان صندانس يأخذ الأموال من الصهاينة ويضخم 

وجهات نظرهم، بينما يظل صامتاً بشأن فلسطين”

منى زكي في “رحلة 
404” تجسد 

شكوكنا 
في تقبل الله توبتنا

404” للنجمة  طرح فيلم “الرحلة 
المصرية... السينما  دور  في  زكي  منى 
للفيلم،  الخاص  العرض  وخلال 
تحدثت عن تفاصيل شخصية “غادة” 
“عندما  قائلة:  لها،  استعدت  وكيف 
من  جداً،  به  أعجبت  النص،  قرأت 
هاني  والمخرج  رجاء،  محمد  تأليف 
وعندما  علي،  عرضه  من  هو  خليفة 
مع  والتعاطف  بالتوحد  شعرت  قرأته 
الشخصية، وكان به الكثير من المعاني 
وليس  الحدوتة،  هذه  خلف  الفلسفية 
الكثير  هناك  رحلة،  مشاهدى  مجرد 

من الدلالات خلف هذه الرحلة”.
وعن عرض الفيلم بعد سنوات طويلة من التحضير له وتصويره، قالت: “كنت أتمنى أن نقدم 
الفيلم منذ سنوات، لم أشاهد الفيلم قبل عرضه، وأتمنى أن يخرج بشكل جيد، وأتمنى أن تصل 
معانيه للناس، ورؤية هاني خليفة توضح للجمهور، في شخصية “غادة”، حاضرها ومستقبلها”.
ومميز  وشاطر،  كبير  مخرج  خليفة  “هاني  قائلة:  للدور  استعدت  كيف  زكي  منى  وكشفت 
الممثل لإخراج مشاعر  للتمثيل، وقادر على مساعدة  نابع من حبه  وأعتقد هذا  الممثل،  توجيه  في 
صعبة الخروج في لحظتها أو غير مفهومة، وتوجيهاته لي كانت الأساس بالنسبة لي في رؤيته عن 
الماضي، وكيف  القديمة في  الجمهور، وما سيتبقى معها من شخصيتها  “غادة”، وكيف سيراها 
النصيب  ستتغير حياتها، وكيف ستواجه صعوباتها، وتحضيراتي للشخصية كان لهاني خليفة 

الأكبر منها، خاصة أنه رفض الاستعانة بمدرب تمثيل واكتفينا بتدربنا سوياً”.
الخطأ، وكيف  الناس عندما تقع في  أفعال  وأضافت: تركيبة شخصية غادة لها علاقة بردود 
لجأت لربنا وشكوكها هل ربها تاب عليها أم لا، هذه التساؤلات موجودة عندنا كلنا كبني آدمين 
لبذل  أم مازلت محتاجة  أم لا،  النظر عن أخطائنا، فهي تدور في خيالنا هل ربنا سامحنا  بغض 

مجهود أكبر ليغفر لي.
وعن اختيار الأزياء، قالت: “معنا في الفريق مروة عبد السميع الاستايلست وهي التي توصلت 
ليخرج منه شيء  للفنان  الشخصية، ووافقت على كلامهم وهذا حلو  إلى شكل  مع هاني خليفة 

مختلف”.

قراصنة يخترقون أنظمة دور سينما في تل أبيب 
ويبثون مشاهد من “طوفان الأقصى”

للكيان  الإعلام  وسائل  بعض  كشفت 
قراصنة  من  مجموعة  اختراق  عن  المحتل، 
انترنت من أصل تركي، لأنظمة دور السينما 
في تل أبيب، حيث تم نشر رسائل مناهضة 

للدولة العبرية.
وصول  بتقليص  القراصنة  هؤلاء  هدد 
المصرفية،  والخدمات  الإنترنت  إلى  إسرائيل 

مع تعهدهم بتدمير البلاد.
استهداف  في  أيضا  الهجمات  تمثلت 
وكان  بإسرائيل،  خاصة  مختلفة  مواقع 
اختراق موقع الجيش الإسرائيلي مثالًا بارزا 
بث  تم  السياق،  هذا  في  العمليات.  تلك  على 

رسالة باللغة العبرية تمجد مسلحي حماس خلال هجوم سابق.
الحرب منذ  الذي يعاني أهوال  الفلسطيني  الشعب  التضامن مع  العملية في إطار  وتأتي هذه 

أكثر من 100 يوم.

www.acharaa.com العدد 392 - الثلاثاء 30 جانفي 2024 maghrebstreet@gmail.com

48الشارع الثقافي

سينمائيات
إعداد : منير الفلاح
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فيلم “المنبر” جديد النجم أحمد حاتم

النجوم،   ويشارك في بطولة فيلم المنبر عدد من 
أبرزهم أحمد حاتم، أحمد فهيم، عمر السعيد، كمال 
أبو رية، أيتن عامر، سامح الصريطي، ومن تأليف 

فداء الشندويلي وإخراج أحمد عبدالعال، 
وتدور أحداثه حول تاريخ الأزهر الشريف.

“المنبر”  فيلم  أحداث  خلال  حاتم  أحمد  ويجسد 
المقرر  ومن  الشريف،  الأزهر  تاريخ  في  باحث  دور 
والفرنسية  والإيطالية  الإنجليزية  لـ  العمل  ترجمة 
والإسبانية، حتى تصل فكرته إلى الجمهور في العالم 
الأزهر  دور  على  الضوء  العمل  يسلط  حيث  أجمع، 

الشريف في العالم.
ومن ناحية أخرى، عرض لأحمد حاتم في الفترة 
حسن  فيلم  السينمائي،  العرض  بدور  الماضية 
مراد  عبود،  بو  دياموند  بطولته  وشاركه  المصري، 
محمد  وآيسل  صوفيا،  لينا  يوسف،  فريال  مكرم، 
رمزي، ومن تأليف نورا لبيب وإخراج سمير حبشي.

والفيلم تدور أحداثه في إطار أكشن تشويقي درامي، ويجسد خلاله أحمد حاتم شخصية حسن 
المصري، وهو مسؤول حراسات ويتعرض لمهمة انتحارية.

أيضًا ينتظر أحمد حاتم عرض مجموعة من الأعمال في الفترة المقبلة، منها فيلم حدوتة الأيام 
الباقية، بطولة كارمن بصيبص، مريم الخشت، مراد مكرم،  سماح أنور، حنان سليمان، سامي 
مغاوري، وأحمد ماجد، والعمل من تأليف محمد صادق، إخراج ماندو العدل، وإنتاج أحمد السبكي.
كما يعرض له قريبا، فيلم “الملحد”، الذي يدور في إطار اجتماعي درامي، يناقش قضية الإلحاد، 
ويشارك في بطولته حسين فهمي، محمود حميدة، صابرين، شيرين رضا، وتارا عماد، والعمل من 

تأليف إبراهيم عيسى وإخراج ماندو العدل.
كذلك يظهر أحمد حاتم كضيف شرف ضمن أحداث مسلسل إقامة جبرية، والذي من المقرر 
محمود  جبيل،  ثراء  الشرنوبي،  محمد  صابرين،  الزاهد،  هنا  بطولته  في  ويشارك  قريبا،  عرضه 
البزاوي، وعايدة رياض، والعمل من تأليف أحمد عادل وإخراج أحمد سمير فرج، ويشهد المسلسل 

ابتعاد هنا الزاهد عن تقديم التيمة الكوميدية التي غلبت على معظم أعمالها في الفترة الأخيرة.

وفاة المخرج الكندي نورمان جويسون عن 97 عاماً

نورمان  الكندي  المخرج  عاماً   97 عن  توفي 
بالأعمال  الزاخرة  المسيرة  صاحب  جويسون، 
ذي  أوف  هيت  ذا  “إن  أبرزها  ومن  الهوليوودية، 
و”جيزس   )in tHe Heat of tHe nigHt( نايت” 

.)jesus cHrist superstar( ”كرايست سوبرستار
وأشار مدير أعماله، جيف ساندرسون، في بيان، 
مراسم  أنّ  إلى  لافتاً  السبت”،  بسلام  “توفي  أنهّ  إلى 
أنجليس  لوس  في  لاحق  وقت  “في  ستقام  تكريمه 

وتورنتو”.
وانطلقت مسيرة جويسون في المجال التلفزيوني 
الأفلام  مخرجي  أكثر  أحد  يصبح  أن  قبل  الكندي، 
جوائز  في  ترشيحات  ثلاثة  ونال  هوليوود.  في  تنوّعاً 
آر  راشن  “ذا  عن  مخرج  أفضل  فئة  في  الأوسكار 
 1966 )tHe russians are coMing( عام  كَمينغ” 
 tHe tHoMas crown( أفير”  كراون  توماس  و”ذا 
 fiDDLer( ”عام 1968 و”فيدلر أون ذا روف )affair

on tHe roof( عام 1971.

واشتهر في الولايات المتحدة بأعماله التي تتناول 
قضايا اجتماعية، على غرار فيلم “إن ذا هيت أوف ذا نايت” )in tHe Heat of tHe nigHt( الذي 

نال 5 جوائز أوسكار عام 1967.
وذكرت صحيفة “نيويورك تايمز”، أن جويسون قال في إحدى المرات إنّ “الأفلام التي تتناول 

الحقوق المدنية والعدالة الاجتماعية هي التي تهمّه”.
“فيست”  في  ستالون  سيلفستر  جويسون  معهم  تعاون  الذين  هوليوود  نجوم  بين  ومن 
)...anD justice for aLL( ودنزل واشنطن  آل”  “أند جاستيس فور  باتشينو في  )f.i.s.t(، وآل 
في “ذا هوريكان” )tHe Hurricane(. كما تعاون مع الفرنسي جيرار ديبارديو في فيلم “بوغس” 

)Bogus( عام 1996.
وحصدت أفلامه في المجموع 46 ترشيحاً لجوائز الأوسكار وفازت في 12 منها.

والداه  كان  فيما  بروتستانتية،  عائلة  في  ونشأ   ،1926 عام  تورنتو  في  جويسون  نورمان  ولد 
يديران عملاً تجارياً في أسفل شقتهما. وتعرّض للتنمّر في مدرسته بسبب اسمه، لأنّ زملاءه كانوا 

يعتقدون أنه يهودي، بحسب “نيويورك تايمز”.
وأبدى خلال سنّ مبكرة اهتماماً بالسينما والمسرح. وبعدما عمل بداية كسائق سيارة أجرة، 
حصل على وظيفة في تلفزيون “سي بي سي” الكندي خلال خمسينيات القرن الماضي، حيث أمضى 
في هذه القناة سبع سنوات قبل أن يدخل مجال التلفزيون الأميركي، ثم السينما. ونال وسام كندا 

في بلده الأم، وله ثلاثة أبناء وخمسة أحفاد.

ستيفن سبيلبرغ يحصل على 
الترشيح رقم 13 لجائزة الأوسكار 

كمنتج لأفضل فيلم

يصنع  فيلم،  لأفضل  مايسترو  ترشيح  مع 
أنتج  الأوسكار،  جوائز  تاريخ  سبيلبرغ  ستيفن 
فيلمًا   13 مرات  ثلاث  الأوسكار  جائزة  على  الحائز 
تم ترشيحها لأفضل فيلم - وهو رقم قياسي لمنتج 
المنتجين  1951، عندما تم تسمية  فردي )منذ عام 

لأول مرة كمرشحين لأفضل فيلم(.
المنتجون المرشحون لجائزة Maestro هم برادلي 
وتمثيل  وإخراج  كتابة  في  أيضًا  شارك  الذي  كوبر، 
وفريد  بيرنشتاين،  لليونارد  الذاتية  السيرة  فيلم 
ماكوسكو  وكريستي  دورنينج،  وإيمي  بيرنر، 

كريجر، وسبيلبرج.
أفضل  ترشيحات  على  سابقًا  سبيلبرغ  حصل 
 ،)1982( الإضافية  الأرضية   .e.t فيلم:  عن  فيلم 
 ،)1993( شندلر  قائمة   ،)1985( الأرجواني  اللون 
 ،)2005( ميونيخ   ،)1998( ريان  الجندي  إنقاذ 
الحرب  حصان   ،)2006( جيما  إيو  من  رسائل 
الجواسيس  جسر   ،)  .)2012( لينكولن   ،)2011(
)2015(، ذا بوست )2017(، قصة الجانب الغربى 

)2021(، وفابيلمانز )2022(. 
والجدير بالذكر أن قائمة شندلر هو الفائز الوحيد بجائزة أفضل فيلم لـ سبيلبرغ، كما فاز 

بجائزة الأوسكار عن إخراجه قائمة شندلر وإنقاذ الجندي رايان.
كريجر،  ماكوسكو  كريستي  المنتجة،  وشريكته  سبيلبرغ  أصبح  الخاص،  إنجازه  عن  وبعيدًا 
ثالث فريق من المنتجين يحصل على ترشيحات أفضل فيلم في ثلاث سنوات متتالية، وينضمون إلى 
بيتر جاكسون وفران والش وباري إم أوزبورن )المرشح لجائزة سيد الخواتم: زمالة الخاتم في عام 
2002، وتكملة لها البرجين في عام 2003، وعودة الملك في عام 2004( وديدي جاردنر و جيريمي 
عام  في   tHe Big sHortو  ،2015 عام  في   seLMaو  ،2014 عام  في  العبودية  من  عامًا   12( كلاينر 

2016، وMoonLigHt في عام 2017(.
تلقى Maestro سبعة ترشيحات لجوائز الأوسكار في المجموع، بما في ذلك أفضل ممثل في دور 
رئيسي )كوبر(، وأفضل ممثلة في دور رئيسي )كاري موليجان(، وأفضل تصوير سينمائي، وأفضل 

مكياج وتصفيف شعر، وأفضل صوت، وأفضل سيناريو أصلي.

أحمد الفيشاوي يقف امام كاميرا السينما 
من جديد

الحالية  الفترة  في  الفيشاوي  أحمد  يواصل 
تصوير فيلمه” بنقدر ظروفك”، والعمل من تأليف 
لنوعية  وينتمي  مكرم،  أيمن  إخراج  النيل،  سمير 

الأعمال الكوميدية.
ونشر أحمد الفيشاوي صور تجمعه بمي سليم، 
عبر حسابه بموقع انستجرام، حيث ظهرا في الصور 

خلال حفل زفافهما ضمن أحداث الفيلم.
وفيلم” بنقدر ظروفك” يشارك في بطولته كل من 
أحمد الفيشاوي، مي سليم، نسرين طافش، محمد 
إبرام  عبدالرسول،  عارفة  محمود، محمود حافظ، 
إخراج  النيل،  سمير  تأليف  ليلة،  أبو  طاهر  سمير، 
 coLoMBia art proDuctions وإنتاج  مكرم،  أيمن 

لسمير النيل.
ومن ناحية أخرى، يعُرض لأحمد الفيشاوي في 
السينمائي، فيلم” عادل مش عادل”،  العرض  دور 
يوم 24 جانفي الجاري، وقررت شركة الإنتاج عدم 

إقامة عرض خاص للفيلم، والتبرع بمصاريفه لأهالي غـزة.
وينتمي” فيلم عادل مش عادل” لنوعية الأعمال الكوميدية، ويجسد الفيشاوي خلاله شخصية 

محامي يقع في العديد من المشكلات.
ويشارك في بطولة فيلم” عادل مش عادل” بجانب أحمد الفيشاوي، كل من شيري عادل، محمد 
رضوان، محمود البزواي، دينا، بدرية طلبة، ومصطفى أبوسريع، ومن تأليف هيثم سعيد وحسام 

كمال وإخراج أحمد يسري.
كما ينتظر عرض فيلم السيستم، والذي انتهى من تصويره خلال الفترة الماضية، ويشاركه 
بطولته طارق لطفي، بسنت شوقي، نسرين طافش، والعمل من تأليف أحمد مصطفى، وإخراج 

أحمد البنداري، وإنتاج كريم الشربيني وإيهاب منير، ومن المقرر عرضه في السينمات قريباً.
السيدات  من  عقدة  لديه  شاب  شخصية  السيستم،  فيلم  أحداث  خلال  الفيشاوي  ويجسد 

الجميلات، بينما يجسد طارق لطفي شخصية زير نساء ويعيش قصة حب مع نسرين طافش.

سينمائيات
إعداد : منير الفلاح
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حكاية “اللون الارجواني” 
تعود للقاعات التونسية 

في تصور جديد

السينمائية  القاعات  تعرض 
اللون   “ فيلم  الأيام  هذه  التونسية 
وشكل  جديد  تصور  في  الارجواني” 

مبتكر...
الدراما  من  إطار  وفي  الفيلم 
كفاح  قصة  حول  يدور  الموسيقية، 
أمريكية  أفريقية  لامرأة  ومعاناة 
حقبة  خلال  الجنوب  في  تعيش 

التسعينات من القرن الماضي.
الصادرة  ووكر  أليس  رواية  كانت 
عام 1982 بعنوان “اللون الأرجواني” 
قبل،  من  للتكيف  محبوباً  موضوعًا 
سبيلبرج  ستيفن  فيلم  من  بدءًا 
وحتى  الأوسكار  لجائزة  رشح  الذي 
التي  الموسيقية  برودواي  مسرحية 
ظهرت لأول مرة على خشبة المسرح 

الجوانب في كل  الجديد بين أفضل  بليتز بازاولي  2005. ويجمع فيلم  في عام 
للكلمة  العميقة  التأملات  بين  يجمع  مذهل  هجين  هيكلة   ، متباين.  شكل 

المكتوبة والطاقة المدوية للأداء الموسيقي.
“اللون الأرجواني” هي قصة سيلي )التي صورتها فيليسيا بيرل مباسي في 
شبابها، وفي مرحلة البلوغ من قبل فانتازيا بارينو(. عندما كانت سيلي فتاة 
وتثرثران  الشاطئ،  على  بيلي(  )هالي  نيتي  وشقيقتها  تمرح  كانت  صغيرة، 
وتغنيان. إنهما منغمسان تمامًا في لعبة الطفولة، ولكن فقط عندما يكونان 
في عزلة مع بعضهما البعض. في المنزل يوجد والدهم المسيء، وحياتهم يحكمها 
أن تتحمل بيع والدها  أولاً  الثانية، يجب عليها  للمرة  الحامل  قمعه. سيلي، 
التجاهل،  بنفس  والدها  يعاملها  أن  تتحمل  أن  يجب  ثم  الرضع،  لأطفالها 
ويبيعها بالمزاد العلني كزوجة للسيد )كولمان دومينغو(. ما تجده مع السيد 

ليس هروباً بل انتقالًا من أسرة عنيفة إلى أخرى.
عندما تهرب نيتي، تفقد الأخوات الاتصال، ومع عدم وجود أخت، ولا عائلة 
يمكن الاعتماد عليها، ولا أطفال، تتُرك سيلي لتسير بمفردها خلال العقود 
المحبطة القادمة. زوجها، المسيئ بكل معنى الكلمة، يقع في حب امرأة أخرى، 
شوج أفيري )تاراجي بي هينسون(، مغنية البلوز “السريعة والمتحررة” التي 
لا تبقى في مكان واحد لفترة طويلة. العزاء الوحيد الذي تجده سيلي هو الأمل 
البعيد في أن تكون أختها وأطفالها على قيد الحياة في مكان ما، وفي دعم شوغ 

وصوفيا )دانييل بروكس(، زوجة ابنها الشجاعة القوية الإرادة.
المطلق  الزاوية  حجر   ”tHe coLor purpLe“ فيلم  في  العروض  تعتبر 
فيلمهما،  في  مرة  لأول  ظهر  وكلاهما   ،Barrinoو  Mpasi الفيلم.  لنجاحات 
ممتازان في تجسيد سيلي، حيث يعرضان اجترار الشخصية وترددها، ولكن 
أيضًا مرونتها المظلومة. تتميز مباسي على وجه الخصوص بالجاذبية التامة، 
وصلت  لقد  قشعريرة.  الصامتة  وتعبيراتها  المنومة  ابتسامتها  تثير  حيث 
حقيقية  بقوة  علاقتهما  بيعت  حيث  ذروتها،  إلى  بيلي  وبين  بينها  الكيمياء 
لدرجة أن القطيعة في مركز الفيلم ظلت مؤثرة على الرغم من غياب نيتي عن 

الشاشة.
على  تحافظ  حيث  أيضًا،  تصدق  لا  السن  كبيرة  سيلي  بصفتها  بارينو 
امرأة مسنة،  إلى  بخبرة  أدائها، وتشير  الطفولة في قشرة  بسذاجة  إحساس 
لكنها كانت محاصرة تنموياً واجتماعياً بسبب الرجال المستبدين في حياتها.

بروكس، التي رشحتها توني لتصويرها على خشبة المسرح، هي الضربة 
القاضية المطلقة للفيلم، حيث تقدم أداءً لا يمكن إنكاره لإرضاء الجمهور. 
حضورها الكاريزمي مذهل، وبراعتها العاطفية في تغطية مجموعة كاملة 
من التأثيرات، من الرجيج المسيل للدموع إلى الانقسام الجانبي، من الممتع أن 
نشهدها. يتم الإشادة بصوفيا لرفضها التجاهل أو التقليل من شأنها أو عدم 

احترامها، ويتطلب أداء بروكس الشيء نفسه.
فيلم  فيه  يتعثر  الذي  المكان  هو   sHug بدور   Henson فإن  ذلك،  ومع 
بالأصالة،  يتنفس  الذي  الممثلين  طاقم  مع  ممتزجة   .tHe coLor purpLe

في  بالطبع،  مؤلم.  إبهام  بمثابة  تعتبر  هنسون  تصرفات  في  المبالغة  فإن 

كلحظات  تعمل  مشاهدها  من  الكثير  أن  حين 
حيلة  هناك  أن  إلا  اليأس،  وسط  الفكاهة  من 
ملحوظة في تصوير sHug التي تتجاهل التوافق 
 sHug .مع بقية حماسة الفيلم التي تجرد الروح
هي مغنية، تستخدم الأداء لتغطية انعدام الأمن 
بينما ترفض أيضًا بفخر أن يتم تعريفها بأي شيء آخر غير وسائلها الخاصة، 
وهذا النوع من الشخصية يتطلب كاريزما لا تتزعزع وعمقًا في الأداء لم يصل 
إليه هينسون أبدًا. ولهذا السبب، تكافح sHug، في الأداء وعلى الورق، من أجل 

العثور على مكانتها في غالبية الفيلم.
في تغطية مثل هذه الفترة الزمنية الكبيرة، تعد الانتقائية أمرًا بالغ الأهمية 
في تحديد النقاط البارزة ونقاط السيرة الذاتية في حياة سيلي وما حولها التي 
سيتم تضمينها. في نهاية المطاف، ينحرف فيلم “tHe coLor purpLe” نحو 
طرق أقل إثارة للاهتمام، وغالباً ما يقضي الكثير من الوقت مع sHug ويسمح 
المقطوعات  من  قليل  عدد  أيضًا  هناك  الضوء.  دائرة  في  بالتطاير  للخطى 
الموسيقية التي تبدو وكأنها مستهلكة، ولم يتم تضمينها بسلاسة في الطريقة 
التي تعمل بها بعض النقاط البارزة في الفيلم. ومع ذلك، في معظم الأوقات، 
العاطفية.  لنواياها  الكامل  بالمدى  مليئة  المنتصرة  الموسيقية  الأرقام  تكون 
بدءًا من موقف “HeLL no” الغاضب والمتفاخر وحتى الضعف المثير للروح 
والتنفيس في “I’M Here”، لا يتم التغاضي عن تصميم الرقصات والقدرات 
وضوء  دفء  في  الأمريكي  الجنوب  تقديم  يتم  بالترادف،  للممثلين.  الصوتية 
جميلين، وهو شخصية في حد ذاتها لا يمكن إنكارها، ويتم استخدامها بخبرة 

في الأرقام الموسيقية للفيلم.
تتميز  والتي  المرأة،  لحياة  رائعة  عاطفية  صورة  هو  الأرجواني”  “اللون 
بالمحن المتأصلة في الأنوثة السوداء، والمحن غير المضمونة ولكن لسوء الحظ 
يمكن  لا  التي  الاحتمالات  وطأة  وسط  ذلك،  ومع  أيضًا.  شائعة  غير  ليست 
الأخوة  تضامن  هو  الأرجواني”  “اللون  لـ  الحقيقي  التأثير  فإن  كبتها، 
السوداء، العائلية أو غير ذلك. إنها شهادة على المرونة والمثابرة، وبلوغ سن 
وإخلاص  بأمانة  نفسها  وتؤكد  الزمن،  من  عقود  مدار  على  المذهل  الرشد 

كأحدث عرض لقصة عزيزة.

فيلم “ٱل شنب” من مهرجان الجونة
إلى دور السينما التونسية

تعرض القاعات التونسية فيلم 
من  قليلة  أيام  بعد  شنب”  “ٱل 
بمهرجان  الأول  العالمي  عرضه 

الجونة .
الفيلم  بطولة  في  ويشارك 
أبرزهم  النجوم،  من  كبير  عدد 
بدر،  سوسن  لبلبة،  علوي،  ليلى 
هيدي كرم، أسماء جلال، محمود 
البزاوي، علي الطيب، حسن مالك، 
غانم،  سلافة  الصريطي،  ابتهال 
عصام،  أحمد  سعدة،  أبو  نورين 
تأليف  من  والعمل  يسري،  وهبة 
حسام  وإسلام  رؤوف  أحمد 

وإخراج أيتن أمين.
على  الأسود  اللون  وسيطر 
البوستر  في  النجوم  ملابس 
للفيلم، كما ظهر بعض  الرسمي 

الفنانات مرتدين الحجاب وهن لبلبة، سوسن بدر، هيدي كرم.
وتدور أحداث الفيلم حول حالة وفاة مفاجئة لأحد أفراد عائلة شنب، مما 
الجنازة  إجراءات  في  للمشاركة  الإسكندرية  إلى  للسفر  العائلة  أفراد  يضطر 
من  بالعديد  ويمرون  سوياً  أيام   3 لمدة  العائلة  أفراد  كل  ويجتمع  والعزاء، 

المواقف والمفارقات الكوميدية مع تتابع الأحداث.
وينتمي الفيلم لنوعية الاعمال الاجتماعية الكوميدية، فيما كان يحمل في 
البداية اسم آل شلبي، لكن صناعه استقروا في النهاية على آل شنب، كاسم 

نهائي للفيلم.

في قاعاتنا السينمائية
إعداد : منير الفلاح



www.acharaa.com العدد 392 - الثلاثاء 30 جانفي 2024 maghrebstreet@gmail.com

51 الشارع الثقافي فنون تشكيلية

لا غرابة في أن تكون قرطاج حاضرة على الدوام 
في ابداعات الفنان التشكيلي جمال شوقي المهداوي، 
فهي مسقط رأسه، الذي ظل مقيما فيه رغم السفر 
والترحال. تعود لوحاته إلى قرطاج، في كل مرة، ليس 
فقط من خلال العناوين التي يسمي بها معارضه، 
التي  الأسطورية  العشق  سحابة  خلال  من  وإنما 
حوارية  كانت  قرطاج،  سماء  تحت  بها.  يستظل 
قوامها  فنية،  رحلة  في  متجسدة  والفناء،  الحب 
المسارب،  تشعبية  التشكيلي،  الفضاء  نورانية 
تدفقية المعنى، ونعومة الحوار البصري بين اللوحات 
والفنان والفضاء والمتلقي. تلتقي أشكال وتقنيات 
الرؤيا  قصدية   اكتمال  عن  كلها  لتعبّر  مختلفة، 
التشكيلية، فتتحاور الألوان مع الدوائر والمربعات، 
أخرى،  مسارب  نحو  لتنطلق  كلّها  عنها  تتمرد  ثم 
أبعادها  في  لوحة  أو  تنصيبة  أو  خزفية  فتكون 
المختلفة. يتجدّد الشكل كما تتجدد التقنيات، ولأن 
للتأويل في  العمق وقابليته  الأهم في الأمر هو تجدّد 

كلّ مرة. 

ما يدعو للإبصار/ما يدعو للتفكير : 

شوقي  جمال  للوحات  البصري  التشكيل  يراوح 
يدعو  وما  والابصار  للنظر  يدعو  ما  بين،  المهداوي 
والشكلية،  اللونية  التركيبة  أن  ذلك  للتفكير. 
العين  يلامس  روحي،  فكري  بعمق  مشحونتين 
بالبعد  اللوحات  تتعلّق  ذاته.  الوقت  في  والفكر 
التجريدي، لكنها أحيانا تنفلت من كل تسمية، بناء 
على تشعب التركيبة وتعدد الفضاءات داخل اللوحة 
الواحة، وهو ما يجعل من الفكرة التشكيلية ترى في 

كل مرة وفق تصور بصري مختلف. 
حقيقي  تشخيص  إلى  نصل  أن  لنا  يمكن  لا 
التي  المخيلة  ملكة  وساطة  فعبر  اللوحة،  لموضوع 
اللونية والبصرية، تعتمل  ثنايا الايقاعات  تنشطها 
في ذهن وفكر المتلقي، قصص عديدة وشخوص بلا 
داخل  رحلة  هي  كأنما  وجهة،  بلا  طرق  و  ملامح 
أحيانا  ينقشع  قاتم  لون  يحاذيها  الضوء،  معالم 

لكنه يظل متواتر الحضور. 
تدفعك ايقاعية  الخطوط في اللوحة، إلى الرقص 
الراقصة(،  )الأرواح  لوحة  في  الحال  هو  مثلما 

الإيقاع  مسارب  وتفرق  تلتقي  الحركات،  تتعانق 
ايقاعية  وسط  متفككة  وأخرى  متلاحمة  رؤوس 
والضوء،  السواد  بين  والخفة،  السمك  بين  جامعة 
أرضية  وسط  بعضها.  على  ملتفة  أغصان  كأنها 
بشاكرا  المرتبطة  والرغبة،   الحب  طاقة  برتقالية، 
النورانية،  للقيمة  المفعّل  الأصفر  جانب  إلى  الابداع، 
الأزرق  واللون  والحكمة،  الإرادة  لشاكرا  الرامز 
الوعي  لشاكرا  الرامز  البحار،  قاع  لخضرة  المائل 
الأسود،  للون  والبصيرة، مع حضور جزئي جانبي 
في وضعية المتبدّد والمنتهي. تتواصل الألوان نفسها 

د. فوزية ضيف الله - أكاديمية ناقدة

حوار العين والفكر، تحت سماء قرطاج

قراءة في معرض الفنان التشكيلي جمال شوقي المهداوي قراءة في معرض الفنان التشكيلي جمال شوقي المهداوي 
برواق صلاح الدين، بسيدي بوسعيدبرواق صلاح الدين، بسيدي بوسعيد

الكاهنةرؤية كوسمولوجيةلوحة  مانغروف

الفنان جمال شوقي المهداوي يتصفح كتابه
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ضمن لوحة  )profiL arcHitecturaL(  وفق تصور 
هندسي  بناء  وفقة  أي  مختلفة،  وتركيبة  مختلف 
الراقصة منعكسة على  الأرواح  مدينة  كأنها  عائم، 
لنا  برزت  اللوحة،  وسط  تأملنا  وإذا  الماء.  سطح 
في  شيء  كل  تدرك  غائمة،  عيون  هيئة  على  نتوءات 

صمت هادئ، توحي بالتبصّر والوعي والسكينة. 

إيقاع راقص، وموسيقى لونية: 

في هذه اللوحات، يصبح الايقاع بصرياّ، فنراه في 
حركية الألوان والخطوط، في وثبات الضوء المنبعث 
الممسكة  الأيدى  رعشات  في  وكذلك  اللوحة،  من 
للون، هي حركات إرادية وغير إرادية تتساوق مع 
تستعيد  وأحيانا  اللاوعي،  وتدخل  الروح،  صحوة 
في  مخفيا  شعورا  أو  الحياة  من  محسوسا  مقطعا 
وتداخلها،  الخطوط  ضبابية  ورغم  النفس.  خفايا 
أن تفصح  تريد  كأنها  الوجوه من كل مكان،  تطل 
عن مرئية أخرى في كلّ مرة، في اتجاه جديد.  مثلما 
هو الحال في لوحة )poterie(. يمكننا أن نرى داخل 
السماء،  إلى  مشرئبّة  غامضة  وجوها  اللوحة  هذه 
في  البحر  بعضها  الى  تنظر  وأخرى  تتعانق  وأخرى 

حوار روحاني عميق وصامت. 
تواصل لوحة »الأطياف« )Les sceptres( غنائية 
اللون والشكل، ضمن تناول للألوان الحارة، وتغيير 
فتتناظر  والرقيقة.  الغليظة  الخطوط  مسارب  في 
فكلّ  اللوحة.  من  أخرى  أطراف  وتتقابل  أطراف 
ركن منها يستبطن معنى ما، أو مقتطفا صغيرة أو 
شذرة مجزّأة من الوعي الباطني بالفضاء وبالمعنى 
وباللون. تتضمّن اللوحة رموز قرطاجية  )تانيت( 
هنا  مختلفة  تشكلات  جانب  إلى  ورموزأمازيغية 
وهناك، تeحدث تنوعا في الفضاء البصري وتعددّا 

تأويليا في السياق السيميائي.
 

ترحال الروح بحثا عن مقام أنطولوجي 
مُتفرّد:

لا شكّ أنّ للفنان طقوس موسيقية وأنطولوجية 
معينة، تسبق حدوث اللوحة في روحه وفي فكره، ولا 
شكّ أنّ مرجعياته ليست فقط شعرية أو موسيقية، 
أيضا.  واثنولوجية  وميثولوجية   فلسفية  هي  بل 
مفاهيم  في  الباحثة  الاغريقية  الأساطير  فتحضر 
البحث  وفي     )cosMogenèse( للكون  الالهي  الخلق 

 L’arBre De( عن أصل الحياة وفروعها
 .)vie

المقام  عن  بحثا  الترحال  يأخذ 
الأنطولوجي سياقات حدسية للتاريخ 
لسيادة  تشكيلا  ويتعيّن  وللذاكرة، 
 Le règne De( واللازمني  الكوني 
درجات  حضرة  في   ،)L’inteMporaL

ايحاء  متفاوتة من الأخضر والأصفر، 
مقام  ضمن  والمعنى  الحياة  بولادة 
للجميع.  متاح  وغير  ومختلف  مرتفع 
ذاك المقام الذي لا يمكن الوصول إليه، 
جمال  الفنان  ريشة  تسعى  الذي  هو 
عبر  منه  الاقتراب  إلى  المهداوي  شوقي 
تقاطعات  والشكل،  اللون  صلوات 
الرؤية والرؤيا. إنها شذرات  من الحلم 
تشير  الحالمة،  الهندسة  ومن  الواعي، 

العلمي  التكوين  رغم  التشكيلي  التوق  روحانية  إلى 
اللوحة،  في  صاحية  منفتحة  العين  تظل  للفنان.  
تطل علينا من كل صوب، هي عين الوعي الباطني 

المطلق، وعي بالفضاء وبالإحساس الذي يحتويه. 

أحجية السراب والشعاب: 

الشكل  دائرية  لوحة  هي   )enigMa( »أنيقما« 
ما  فيه  نرى  متموّج،  قمر  هيئة  على   )50/40(
نريد من الصور والأشكال، تغزوه خضرة وصفرة، 
مائلة  داكنة  نقاط  خطوطه  جوانب  في  وتتفتت 
للسواد. يشٌع من اللوحة وجه صامت، ملامح عميقة 
متخفية، قد يظهر منها عينان وأنف مستطيل حادّ 
يصمت  متعجرف.  موقف  في  شفتيه  تنطبق  وفم 
الوجه عن حلّ الأحجية، والأحجية قد تتعلّق بفهم 
وهو  للحياة.  الأبديّ  والعود  المتواصل  الدور  هذا 
فلسفته.  في  نيتشه  طرحه  التي  الأحجية  نص 
كأنها  الأولى  الدائرة  وسط  الصغيرة  الدوائر  تتناثر 
الشعاب  سراب  وسط  المعنى  من  مناطق  تضع 
رقيقة  ضبابية  في  وتتجلّى  المسالك.  وأخطبوطية 
اشعاعات من اللون البرتقالي، دالة على طاقة الحب 

الكامنة في جذر الحياة. 
صيغة  في  جاء  فقد  السراب،  أما 
سراب  يكون  قد   ،)Mirage( النكرة 
يكون  وقد  للمعنى،  المؤدي  الطريق 
واقع  بين  التشكيلية،  الرحلة  سراب 
يحول دون تباشير الحلم، وحلم الفنان 
وهو  المقام.  رفعة  الفنّ  يعتلي  بأن 
الضائع«  »الأفق  لوحة  عنه  تعبّر  ما 
تنقلب  حيث   )Horizon perDu(
المنظورية، يغيب الأفق وتتعطّل الرؤيا.  
 La(»الأحلام »مفتاح  لوحة  فتظهر 
cLé Des songes( إشارة دالة على هذا 

البحث المتواصل عن حلّ للأحجية من 
محاولة  خلل  ومن  الترحال،  خلال 
تحقيق شيء  أو  به  نحلم  بما  التبصّر 
حوار  في  الأفق«  »ضياع  يشير  منه. 
المهشمة  »النوافذ  إلى  مع لوحة أخرى 

منها  يطُلّ  الفنان  ظلّ  التي   ،)fenêtres Brisées(
 Le( »الشاعر«   روح  تسكنه  الأمل،  بوادر  في  أملا 

 .)eL kaHina( »وإرادة »الكاهنة )poète

الرؤية الكوسمولوجية  والميثولوجية: 

يعود الفنان التشكيلي جمال شوقي المهداوي إلى 
الميثولوجيا الاغريقية، ويظهر ذلك من خلال العناوين 
التي يطلقها على لوحاته، إيريس، هرمس،إيروس، 
أو  نفسية  مرجعيات  إلى  يعود  وقد  مورفيوس.   ،
اثنولوجية ودينية )فيدا، تاناتوس، اثنوغرافيا، توبا 
..(.  تعكس هذه الاختيارات مقاربة كوسمولوجية 
وميثولوجيا  للفضاء التشكيلي، الذي يكون مبطنا 
ألى  منزاحا  واللون،  الشكل  عبر  يؤوّلها  بأطروحات 

شعرية المفردة التشكيلية ومتعلّقا بامتلاء الفهم.

لعبة التناظر الدائري و«مشهدية الموت 
الحيّ«  للكتاب المقبور: 

الرواق،  »محراب«  في  المعروضة  اللوحات  تعبّر 
على مسافة من  تنصيبة القبر الذي خصّصه لكتابه 
وأمام  الدائري.  التناظر  عن  البحث  لعبة  الضخم، 
مشهد الموت الذي أصّر الفنان على تمثيله سيتغرافيا 
أصدره  الذي  الضخم  كتابه  فيها  أقبر  تنصيبة  في 
وعرضه بمناسبة  الدورة  الثالثة لأيام قرطاج للفن 
الكتاب  وزن  يبلغ   .)2023 ماي   26-30( المعاصر 
84 صفحة من  12 كلغ، صمّمه تخليدا لأعماله في 
القماش المصنوع من القطن. يبلغ سمك الغلاف 6 
مفتوحا  الكتاب  يكون  عندما  طولا  صم   70 صم، 
وبطول 170 عندما يفُتح. وهو أول كتاب في العالم 
العربي وافريقيا يتم تصميمه وفق هذا النمط حسب 
تصريح صاحبه. صنع الغلاف الخارجي للكتاب من 
الجلد الطبيعي، لأن الجلد يقُاوم التآكل عبر الزمن، 

وحفر عليها  )jcM( وهي الأحرف الأولى لأسمه. 
فنية  تعبيرة  هي  المقبور«  »الكتاب  تنصيبة  إن 
أراد الفنان من خلالها أن يعبّر عن قلق ما إزاء واقع 
المشهد التشكيلي ، إزاء مقام الفن والفنان في العالم 
وفي الوطن. كأنه أراد أن يمُسرح حدوث القلق لديه، 

بشكل مترفع وبأنفة قرطاجية. 

الكتاب المقبورأرواح راقصة
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بين لون ولون تتوالد شاعرية اللون متهافتة في إضاءتها 
متناعمة في أشكالها الحروفية المشكلة في خزفيات متنوعة...

منسقة...  تباينات  عبر  الحروف  فيها  تتواتر  خزفيات 
خزفيات تتناغم بتوالف لوني بالمادة الطينية الملونة... توالف 
وتزاوج فاندماج لتلوّنات تتلوّن في تعبيرية انشائية خزفية. 

تلونات تستدعي لطرح تساؤلات ;
-قيم تتجلى خصوصية هذه التجربة الإنشائية الخزفية 
الطينية  والمادة  اللون  بين  المزاوج  التشكيلي  تعبيرها  في 
والحروف المشكلة؟ كيف تتمظهر الهياكل البنيوية للحروف 
البصرية  الشعرية  هذه  ضمن  المتباين  بلونها  المندمجة 

لخزفية مشكلة؟
-كيف يرسي الفنان« سامي بهلول« في خزفياته المتنوّعة 
في أشكالها الهندسية قيم تعبيرية متمازجة بمعاني دلالية 

لا متناهية؟
الداخلية  الفنان فتعايش مع حيثياته  الذي عايشه  -ما 
أهو  الخزفية:  التشكيلية  الممارسة  هذه  وفق  لنا  ليعكس 
رقصات  تتراقص  لحروف  خافت/ساكن/متحرّك  همس 
متناغمة، أم هو انتشاء فلذة متفاعلة بتفاعل اللون والطين، 
تناجي  داخلية  ضرورة  من  نابع  صراخ/صامت  هو  أم 

روحانيات متقلبة؟
يضفي الفنان تشكيلا خزفيا إيقاعيا تتوالف فيه العلاقات 
التشكيلية المندمجة عبر التباين المتراكب والتوليف المتزاوج 
في ثناياته المتداخلة. ثنائيات متزاوجة تزاوح تناغمات اللون 
»يقوم  بقوله:  الفنان  يدلي  حيث  المشكّلة.  الطينية  بالمادة 
الشخصي«  بمعرضي  الخاصة  أعمالي  في  التقني  الجانب 

خلال  من  واللون  المادة  مع  مخصوص  بتعامل  روحانيات« 
اعتماد نسق إنشائي قوامه مزج الأكاسيد والملوّنات بالمادة 
من  أتمكن  حتى  اللونية(  بالتراكيب  الطين  )مزج  الطينية 
التعامل مباشرة مع المادة واللون في نفس الوقت. مما يتطلب 
جانب تجريبي مهم يخص النسب المعتمدة في المزج باعتبار 
الملوّنات  صيغة  بحسب  متغيّرة  والإشباع  التفاعل  نسب  أن 

والأكاسيد«. جانب تجريبي يتفاعل وفقه الفنان مع الألوان 
المنصهرة  الألوان  فتمتلكه  الطين  يشكل  وهو  عنها  فيعبّر 
يقول  ومثلما  بها.  وينتسي  يحسّها  كما  ليشكلها  والطين 
»بول كلي« »أنا واللون لا نشكل إلا واحدا، إني مصور«. وكأنّ 
بالفنان »سامي« في معرضه »روحانيات« يفصح معبرا » أنا 

واللون/الطين واحدا، أنا تشكيلي خزاف«.
وفق هذه الإنشائية الخزفية، تتجلى العناصر التشكيلية 
المتنوّع  توهّجها  في  المتداخلة  والمتراكبة،  المركبة  البسيطة/ 
في  والدائرية  الشكل  المربعة  الخزفية  محامله  على  المشكل 
الحرف  من  تجعل  تكوينات  مغايرة.  بحيوية  تكويناته 
متهافتة  بصرية  شعرية  حسب  /متحرّكا  ساكنا  المتشكّل 
مشكّلة  لخزفيات  بصرية  شعرية  الفنية.  تجلياتها  في 
لحروف تتراقص في حركاتها المسكونة بها حس فنان ينبض 
للطين  باللون...ترقب  للفن...هيام  وجعا...وهما...عشق 
الخامة  »إن  بقوله  الفنان  يعرب  هنا  ولعل  يتشكل.  وهو 
ففي  التشكيل.  في  آلياتي  مثلا  قد  الحرف  وهيكلة  اللونية 
يعكس  ما  فيها  أجد  العمل،  إنهاء  وبعد  الأحيان،  من  كثير 
الحالة النفسية والرّوحية التي أعايشها في كلّ مرة: بعثرة... 
ضياع... وهم... هم... ضيق... شوق... ترقب... أمل... حب.. 
حدث  الإبداعي.  للحدث  متواصل  فانفتاح  شوق  هيام«. 
ممارسته  وكأن  عنها  ومنفصل  ببداياته  متصل  إبداعي 
الخزفية تتشكل حتى تتطور لتتهيأ مجددا للتكوين والإثراء 
المعرض  ثنايا  عبر  تتناقل  بصرية  إثارة  البصرية.  والإثارة 

الفني في تكويناته الخزفية ثنائية/ثلاثية الابعاد. 
التشكيلية،  الاصداء  هذه  في  المنبعث  فالسؤال  وبالتالي، 
ساكنة/متحرّكة  بديناميكية  الخزفي  الفعل  افاق  عن  بحث 
نحو فعالية فتية منفتحة على ينابيع الفنان المنفعلة تارة، 
الهادئة تارة أخرى، العاشقة للمادة، والمحبة لفنها المشكل. 
مما يجذر وتيرة فنية زمنية ودلالية مسترسلة في حيثياتها 
الذاتي عبر  والتأثير  الفنية  بالخلفيات  التأثر  المتأرجحة بين 
فنيا  خزفا  الفنان  ينتج  بحيث  متناوبة.  خزفية  مقاربات 
وفق  الفنية  والتأثيرات  البصرية  مدركاته  تلاقح  حسب 
المستشرفة  وتطلعاته  الثابتة/المتحولة  ابعاده  له  تمشي 
للمتغيرات والمستجدات التشكيلية في مجال الخزف. » فالفن 
الا  الجماعة  للإنسان  او  الفرد  للإنسان  مراة كاشفة سواء 
انه على الرغم من ارتباطه بمحيطه وظروف نشأته يشكل 
عالما تحكمه قوانينه الخاصة. ومن هذا المنطلق يبدو فعالية 
الفنان  وفقها  ينشد  خلاقة  فعالية  مداها«1.  تنشد  خلاقة 
تكوينات  عبر  الأطراف  متواشجة  فنية  رؤى  الى  »سامي« 
الموازنات  هذه  خضم  ففي  تشكلها.  في  متناقضة  خزفية 
الكلمات  يتجاوز  لا  عالما  يخلق  ان  الفنان  يحاول  الفنية، 
التشكيلية بل يحتفي بها ويحتفل بمعانيها. فيجذب، بذلك، 
المتأمل عبر خطاب فني متوهج بشعور اللذة بالمادة الطينية 
فينساق مع دعوته للتامل بدون مقاومة لإغراءاته الفنية. 
وهنا، تتمركز مدى إبداعية المنتج الفني الخزفي ومدى عمق 

اليات كل قارئ لهذه التجربة الخزفية.

1 - Huyghe (René) : sens et destin de l’art, Paris, p 
210. 

ام سمية الحمداني

إيقاعات خزفية: 

بين شاعرية اللون وتناغم الأشكال الحروفيةبين شاعرية اللون وتناغم الأشكال الحروفية
في تجربة الخزاف سامي بهلولفي تجربة الخزاف سامي بهلول

اعمال الفنان الخزفية من معرضه "روحانيات"
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حيث  الآمال  ..بل  الأمل  تجاه  المفتوح  ذهابه  في  الفن 
الأمكنة في عنفوان بهائها وشجؤونها وشجونها وفق ما هو 
متاح في الفن من تعبيرية تقول بالانسان في حالاته المتعددة 
وهو يرنو الى الأفضل في راهن مسرع نحو التداعيات المربكة 
مدينة  ابنة  التشكيلية  الفنانة  رأت  المدوي..هكذا  والسقوط 
الفنية  أعمالها  والأمل  بالحلم  تلون  فراحت  الأحوال  طبرقة 
وطبرقة  تونس  في  الجمال  عناصر  الى  لوحاتها  في  مشيرة 
الفنية تجاه ما عانته غابات  لم يمنعها من سرديتها  وهذا 
طبرقة ذات صيف من حرائق هددت المتساكنين ..كما كانت 
على صلة فنية ووجدانية بما يحدث للفلسطينيين من خراب 
فني  معرض  ذلك.  كل  عن  معبرة  لوحاتها  لتبرز  صهيوني 
تم  حيث  المقبل  فيفري  شهر  من   03 يوم  غاية  الى  يتواصل 
افتتاحه ضمن عنوان لافت هو » أمل » وذلك بحضور عدد 
من الفنانين وأحباء الفنون الجميلة يوم الخميس 18 جانفي 
وهو المعرض الشخصي الأول لسنة 2024  للفنانة التشكيلية 
القرماسي بنهج  الفنون علي  المرواني ويشهده رواق  جميلة 
الفنية  أعمالها  من  عددا  ضم  وقد  بالعاصمة  ديقول  شارل 
يندرج  ما  وهو  سابقا  عرضت  لوحات  أجانب  الى  الجديدة 
الفنية  تجربتها  في  أكثر  المضي  على  الفنانة  اشتغال  ضمن 
لها مشاركات ومعارض  كانت  أدوات عملها حيث  وتطوير 
المعارض  ضمن  بلوحات  مساهماتها  وكذلك  الفردية  منها 

الجماعية .
في هذا المعرض تحضر فلسطين من خلال لوحة فنية بها 
الفلسطيني  والنضال  الصمود  على  كاحالة  الأقصى  المسجد 
وعدوانه  الصهيوني  الكيان  قبل  من  والخراب  الابادة  بوجه 
الجبان المتواصل لأكثر من مائة يوم ..و غيرها من مشاهد 
وطبيعة جامدة وتراث وتقاليد وعادات ولوحة عن بانوراما 
تونسية يبرز بها القائد حنبعل والمناظر الجميلة لطبرقة التي 
ابنة  الرسامة  الغابات في بعض جهاتها حيث  نالتها حرائق 
الطبيعة وجماله  الجهة وهي ترمم بالفن ما تداعى مثمنة 
نظرة  عن  المعبرة  اللوحات  من  وغيرها  الكائنات..  حيات  في 
بداخلها  يبقى  وما  ضمنه  تعيش  ما  تجاه  جميلة  الفنانة 
لمجمل  مناخات  شكل  ذلك  كل  وارتسامات  انطباعات  من 
الأعمال تبرز تعلق الفنانة جميلة ببيئتها وتوقها الى الافصاح 

عن الأمل بما يحيل اليه من نظرات الفنانة الى الثراء الفني 
حلم  محض  هنا  التشكيلية  العبارة  حيث  لتونس  والثقافي 
وسفر لكشف العابر في الدواخل والمقيم في النفس والقادم الى 
القلب من مشهديات ملونة هي المحصلة لهذا الولع بالتلوين 
اليه الآخرون  أثر ما هو ساحر وجميل قد لا ينتبه  واقتفاء 
الجيد يأخذ من الأشياء أصواتها  القناص  الفنان هذا  ولكن 
وشؤونها وشجونها ويجعل لها في القماشة موضعا وموقعا 
يحلي مساحات النظر والتأمل والتأويل..انها لعبة فاخرة هي 
تلك التي تعلي من شأن التفاعل مع العوالم بما تمنحه فكرة 

الرسم واللون من ترجمان وتفاعل وتواصل تجاه الكامن في 
العناصر من أحوال ومشاهد ..هكذا نمضي مع عوالم الرسم 
البين وهي  بالتلوين وجعلت منه عنوانها  عند فنانة هامت 
تحويل  بذلك  ترتجي  والمشاهد  والعناصر  الكائنات  تعايش 
بالنشيد... المفعمة  ذاتها  الى  لتأخذنا  تلوين  علبة  الى  العالم 

نشيد الرسم واللون حيث القماشة مجال حب وأمل وحنين 
جدران  تزين  وهي  لوحاتها  في  ابداعاتها  نكتشف  وبذلك 
مع  التعاطي  جماليات  عن  تعبر  متعددة  الأروقة..مشاهد 
المكان في تونس الجميلة..الفنانة التشكيلية جميلة المرواني 
ومن عبق الشمال الغربي وجمال طبرقة الساحرة  أخذتنا الى 
كل هذا في معارضها السابقة ومنها خاصة معرضها الخاص 
بعنوان » تعبيرات جمالية بين الماضي والحاضر » الذي ضم 
غرام  بداخلها  فنانة  موهبة  الى  يشير  فنيا  منجزا  لوحات 
والخيول  المشاهد  الى  البورتريهات  ومن  الرسم  تجاه  قديم 
والأقواس  بالأعمدة  المدينة  حيث  والنوستالجيا  والجمال 
للأعمال  التشكيلية  الأجواء  بالسفساري وغيرها من  والمرأة 
عن  تقول  وهنا  والباستال  والاكريليك  بالزيتي  المعروضة 
حبها للرسم منذ الطفولة »..كنت دائما متعطشة للمزيد من 
المعرفة وفي سنة 2004 قررت الالتحاق بمركز التدريب للرسم 
»ماخاطش«  الروسي  الرسام  مع  الروسي   الثقافي  بالمركز 
اربع سنوات تحصلت  اونيس وبعد  التونسي لسعد  والرسام 
في  التدريبات  واصلت  بل  بهذا  اكتف  لم  ولكنني  ديبلوم  على 
 2012 بعدة معارض جماعية وفي سنة  المركز وقمت  نفس 
الاستاذة  مع  لاكتشف  الايطالي  الثقافي  المركز  الى  انتقلت 
في  تدربي  فواصلت  اخرى  تقنيات  عدة  »تاتيانا«  والرسامة 
على  وتحصلت  وخارجه  داخله  معارض  بعدة  وقمت  المركز 
الذي   cLuB internationaL sevas art في  وشاركت  جوائز 
تنشطه السيدة سلمى بن عائشة وشاركت بعدة تظاهرات 
على  وتحصلت  وتونسيين  عالميين  رسامين  اكبر  مع  عالمية 
الفنانين  باتحاد  التحقت  ثم  العالمية  الشهائد  من  العديد 
مع  وثنائية  جماعية  معارض  بعدة  وقمت  التشكيليين 
»تاتيانا« في دار الثقافة ابن خلدون ...وصولا الى معرضي هذا 
ومسيرة  متعددة  فنية  وأعمال  القرماسي...«.معرض  برواق 
مفتوحة على عنوان لافت هو » أمل » ليتواصل الى غاية يوم 

03 من شهر فيفري المقبل...«.

شمس الدين العوني

الفنانة جميلة المرواني تلون »الأمل« في رواق علي القرماسي بالعاصمة 
)يتواصل الى يوم 3 فيفري (

لوحات عن حرائق غابات عين دراهم وعن جمال أماكنلوحات عن حرائق غابات عين دراهم وعن جمال أماكن
ومشاهد تونسية و نضال الشعب الفلسطيني...ومشاهد تونسية و نضال الشعب الفلسطيني...
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جهات

تونس العاصمةحزوة

الخامسة لأيام قرطاج  الدورة  تنتظم 
فيفري  شهر  عطلة  في  العرائس  لفنون 
إلى  03 فيفري  الممتدة من  الفترة  وذلك في 
الثقافة  بمدينة   ،2024 فيفري   10 غاية 
بالعاصمة، وبدار المسرحي بباردو، وقاعة 
مسرح  وقصر  بالعاصمة  الرابع  الفن 
الحلفاوين كما ستشع على عدة فضاءات 
الفنون  مركز  وهي  بالجهات  أخرى 
وبقلعة  بالقيروان  والركحية  الدرامية 
وسليانة  باردو  المسرحي  دار  الأندلس 
فضاءات  وبعدة  قمرت   sos و  وجندوبة 

أخرى...
الدورة الخامسة كما ستكون دورة الفقيد الأسعد المحواشي، الذي وافته المنية العام الماضي 
بالقاهرة، خلال مشاركته رفقة بقية مسرحية “ما يراوش” للمركز الوطني لفن العرائس في 

مهرجان المسرح التجريبي بالقاهرة.
ومن ميزات هذه الدورة الخامسة معلّقتها التي جاءت باللون البنفسجي وتضمنت عروسة 
صنعت خصيصا في المركز الوطني لفن العرائس لتكون في المعلّقة وهذه العروسة تشبه الطفل 
المعلّقة حسب  البيضاويتين حملت  العروسة والحمامتين  الفلسطيني يوسف ومن خلال هذه 

تعبير مصممتها رسالة سلام إلى العالم واحتفت بالطفل الفلسطيني.
فرقة   21 خلال  من  ومتنوعة  ثرية  برمجة  الخامسة،  للدورة  المهرجان  هيئة  ••اختارت 
وإسبانيا،  الخامسة،  الدورة  شرف  ضيف  ستكون  التي  إيطاليا  وهي  دولة   17 من  عرائسية 
وفرنسا، والنمسا، وهولندا، والمجر، والبرتغال، والمملكة المتحدة، وبولونيا، واليونان، والبرازيل، 
والعراق وسوريا، والإمارات العربية المتحدة ولأول مرة تحضر المملكة العربية السعودية بعرض 
عرائسي أعدّ خصيصا لأيام قرطاج لفنون العرائس، إلى جانب البلد المنظم تونس والتي ستتواجد 
09 عروض للأطفال والعائلة وعرض للكهول، هذه الأعمال كلها جديدة  بعشرة عروض منها 
أنتجت سنة 2023 وتحصلت جميعها على ملاحظة حسن جدا من قبل لجنة المشاهدة، حسبما 

أكدته المسؤولة عن التنسيق العام للبرمجة الوطنية شاكرة رماح.
••التكوين والورشات

ونظرا لما يوليه المهرجان من أهمية للبعد التكويني تنتظم خلال الدورة الخامسة من أيام 
بيداغوجي”  وسيط  “العروسة  شعارها  أو  المعتاد  توجهها  ضمن  العرائس،  لفنون  قرطاج 
سيكون عشاق صنع وتحريك العرائس على موعد مع 10 ورشات و03 ماستر كلاس على غرار 
ورشة “روح النخلة” التي يشرف عليها حسان المري وهذه الورشة تعتمد على بقايا النخلة من 

حطب وجريد لرسكلتها واستعمالها في صنع عرائس.
هذا بالإضافة إلى ورشات تصميم وصنع عرائس الطاولة، وعروسة القفاز للأطفال، وعرائس 
الفم المتحرك، وعروسة الفم بتقنية الولب وعرائس الفم المتحرك للكهول، والورشة النموذجية 
في مسرح خيال الظل والتي يشرف عليها عامر المثلوثي، إلى جانب ورشات أخرى تحت إشراف 
مختصين وهم وليد الوسيعي ورجاء عطية عبد الحميد حسني من مصر ومحمد فوزي بكار 
أيضا من مصر وجيهان اللجمي ونجيبة نوري وميساء السعيدي من أبناء المركز الوطني لفن 

العرائس بتونس. 
••إلى جانب الورشات تحتضن مدينة الثقافة طيلة فعاليات الدورة الخامسة لأيام قرطاج 
الفنانون  يلتقي فيه  الماريونات  الواقع سنويا وهو معرض  العرائس معرضا أصبح في  لفنون 
والحرفيون مع جمهور من مختلف الأعمار، وفيه تعرض أعمال عرائسيين من بلدان مختلفة، 
نشر  دور  لكتب  عرضا  كذلك  ويتضمن  والمتحفي  التجاري  البعدين  بين  المعرض  هذا  ويجمع 

مختصة في أدب الناشئة والطفل. 
•• إقامة الفنية

البرتغالية  الفرقة  استضاف منذ فترة  العرائس،  لفن  الوطني  المركز  أن  إلى  الإشارة  وتجدر 
s.a.Marionetas في إقامة فنية خصصت لصنع العرائس وتحريكها وتحديدا العرائس العملاقة 

وتستمر هذه الإقامة  لمدة 15 يومًا قبل انطلاق فعاليات الدورة الخامسة من المهرجان. 
وتنتظم الإقامة في شكل ورشة عمل جماعية لصناعة عرائس عملاقة، كل واحدة منها تمثل 
البرتغالية. وتوجه  الفرقة  التي تظهر في عروض  تلك  أو خيالية، على غرار  تاريخية  شخصية 
هذه الورشة إلى العرائسيين والنحاتين وطلاب الفنون الجميلة والفنون المسرحية، يشرف على 

الورشة السيد جوزيه مانويل فالبوم جيل، وهو من أهم العرائسيين البرتغاليين.
المهرجان في أرقام

- أكثر من 100 عرائسي أجنبي وعربي
- 21 عرض أجنبي للأطفال

- 06 عروض أجنبية للكهول
- 10 عروض تونسية

- 20 بلدا 
- 37 عرض

- 05 قاعات عرض
- 14 عارض

أعلنت  هيئة المهرجان الدولي للخيام بحزوة 
للمهرجان   27 الدورة  إقامة  انها ستتولى  بتوزر 
 2024 10 فيفري  خلال الفترة الممتدة من 8 إلى 
وحضور   ، بارزة  وجزائرية  تونسية  بمشاركة  
فلسطيني لافت للانتباه، احتفاء ونصرة للقضية 
الفلسطينية، ولأهالي غزة  الذين يعيشون حرب 
أكتوبر   7 في  الأقصى  طوفان  انطلاق  منذ  إبادة 

2023
المهرجان  مدير  بلعيد  عمار  الأستاذ  وأفاد 
الدولي للخيام بحزوة  في دورته27 في أن المنظمين 
المهرجان وببعده  بتاريخ  تليق  اعدوا برمجة  قد 
والتنموي  الثقافي  المشهد  في  ومكانته  الدولي 
الجهوي والوطني،لذلك سيكون الافتتاح صباح 
في  تنشيطية  بفقرات  فيفري   8 الخميس  يوم 

حول  مشهدية  وعروض  رسوم  ورشات  وإقامة  فلسطينية  ثورية  أغان  بث  عبر  المدينة  شوارع 
القضية الفلسطينية سيشارك فيها رواد المهرجان من الزوار والجمهور وأطفال وشباب الجهة في 
دار الشباب والمكتبة العمومية بحزوة وعديد المنظمات والجمعيات ،فيما سيكون الافتتاح الرسمي 
العلم  بتحية  الدولي  الاستعراض  المهرجان،وانطلاق  ساحة  في  المعارض  بتدشين  الخميس  مساء 
الوطني ورفع العلم الفلسطيني وتقديم لوحات الحياة البدوية والتقليدية،وتقديم اغان صوفية 
والمناطق  حزوة  جهة  في  التقليدي  والعرس  التراثية  المظاهر  كل  تبرز   ، شعبية  ولوحات  وفنون 

الصحراوية عامة،لتكون سهرة الافتتاح ليلا مع الفكاهي لمين النهدي.
برنامج يوم الخميس 9 فيفري وهو اليوم الثاني للمهرجان وحسب ما أفاد به الأستاذ عمار 
قطاع  تخص  فكرية  وندوة   “ الحرية  رسائل   “ بعنوان  للأطفال  مسرحيا   عرضا  يتضمن  بلعيد 
المختصين  من  عدد  فيها  والتسويق،سيشارك  والترويج  الإنتاج  في  القائمة  والإشكاليات  التمور 
من تونس والجزائر،كما ستقام بالمناسبة مباراة رياضية في كرة القدم بين قدماء الأمل الرياضي 
بحزوة وترجي سيدي عقبة من الجزائر الشقيقة،فيما ستقام في المساء ملحمة “ صحاري الحب “ 
للمخرج  الفنان حافظ خليفة بمشاركة الممثل صالح الجدي وسهام مصدق وصلاح مصدق وعبد 
بمشاركة   “ السامور   “ ليلا مع عرض   بحزوة  الدولي  المهرجان  بوعلاق،ليسهر جمهور  اللطيف 

شعراء من تونس والجزائر.
تنشيطية  فقرات  صباحا  يتضمن  فانه  دورته27  في  للمهرجان  الختامي  اليوم  برنامج  أما 
ستقدمها نوادي دار الشباب حزوة،ليكون الاختتام  مساء باقامة عرض    “ رحلة نجع “ في فضاء” 

مخيم الرمال “ والذي يحتوي عروضا فرجوية ولوحات شعرية وأخرى فنية .

في اطار دورته الخامسة، وبدعوة 
الدولي  الزيتونة  مهرجان  هيئة  من 
للموسيقى  الاصيل  نادي  يقدم 
 1 يوم  وذلك   الافتتاح  حفل  العربية 
بصفاقس  البلدي  بالمسرح  فيفري 

على الساعة السابعة مساء
من  الخامسة  النسخة  وستكون 
مشروع  لتقديم  مناسبة  المهرجان 
الزيتون  لزيت  الطهو”  “طريق 
وزارة  مع  بالشراكة  بصفاقس 
الزيتون  سوق  وتنظيم  السياحة 
أزياء  وعرض  البحر  باب  بساحة 
الزيتونة ومنتدى علمي دولي بحضور 
وموردين  الزيتون  لزيت  منتجين 

أجانب وملتقى عربي للزيتون ومسابقة 
فضلا  الزيتون”،  وزيت  الطهو  “فن  في 
أيام  امتداد  على  الثقافية  الأيام  عن 
المندوبية  مع  بالشراكة  وذلك  المهرجان 
وجمعية  الثقافية  للشؤون  الجهوية 
والثقافات  للفنون  صفاقس  منتدى 

وبلدية صفاقس.
وجهة  “صفاقس  الدورة  شعار 
لسياحة الزيتون” ستجسمها لفعاليات 
التي  السياحية”  “الأيام  لمحور  الثرية 

ستحظى بمكانة مميزة ضمن البرمجة 
 4 إلى   1 من  وستمتد  للتظاهرة  العامة 
من  المهرجان  زوار  وسيكون  فيفري. 
جملة  مع  موعد  على  الأيام  هذه  خلال 
من المسالك السياحية هي تباعا مسلك 
بمخزونها  للتعريف  العتيقة  المدينة 
الملاحة  السياحي  والمسلك  التراثي 
الزيتونة  وغراسة  الرطبة(  )المنطقة 
الزيتون  طهو  طريق  ومسلك  بالتوتة 
التعاون  وكالة  مع  بالتعاون  المنجز 

الألمانية جي إي زاد.

صفاقس
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جهات

سليانةحامة الجريد

الدورة  بسليانة  الثقافي  المركب  نظم 
التشكيلية  للفنون  زامة  لــ”ملتقى  الاولى 

“أيــام 26 و27 و 28 جانفي 2024.
تكوينية  ورشات  البرمجة  وتضمّنت 

وحوارات ثقافية تعنى بالفنّ التشكيلي.

للشؤون  الجهوية  المندوبية  اشراف  تحت 
الثقافية بتوزر نظمت دار الثقافة حامة الجريد 

الدورة الخامسة لمهرجان سينما الجريد
الحالي...واشتمل  جانفي   28 الى   25 من 

البرنامج على:
_ ورشات في السينما والصورة والمونتاج

_ العاب ومسابقات
للأطفال  سينمائية  أشرطة  _عروض 

مشفوعة بنقاش
للكهول  سينمائية  أشرطة  عروض   _
تطاوين  نادي  تقديم  بنقاش  مشفوعة 

للسينمائيين الهواة

الثقافة  بدار  التعلم  صعوبات  نادي  يعنى 
التعلم ) عسر  فرنانة بالاطفال ذوي صعوبات 
القراءة، عسر الكتابة ، صعوبة في الحساب، قلة 
وغيرها  الحركة  فرط  الانتباه،  وتشتت  تركيز 

من المشاكل التي تعيق التعلم لدى الاطفال..
مختلف  من  أطفال  المستهدفة:  الفئة 

الأعمار ...) بداية من 5 سنوات( 
المؤطرة: السيدة سناء أبيضي تلقت تكوينا 
في هذا المجال من طرف الدكتورة في علم نفس 
الناشرة وطبيبة في   ، الكاتبة   ، الباحثة  الطفل، 
ادريس  محمود  احلام  السيدة  النطق  تقويم 
ceLi éDition ”وهي صاحبة دار النشر “ سالي..
الموجهة  المراجع  من  العديد  كتبت  ,حيث 
وايضا  الطفولة  ومربي  والمعلمين  للاولياء 

للاطفال ذوي صعوبات التعلم...
الهدف من هذا النادي هو مرافقة الأطفال 
المجال  في  دمجهم  اجل  من  الصعوبات  ذوي 
الانشطة  توفير  خلال  من  والتعلمي  التربوي 

لاعمارهم  الملاىمة  البيداغوجية  والوساىل 
وصعوباتهم

للشؤون  الجهوية  المندوبية  اشراف  تحت 
الثقافي  المركب  إحتضن  بتطاوين  الثقافية 
الاولى  الدورة  الحالي   28 إلى   26 من  بتطاوين 
الثقافة  بدور  للموسيقى  الجهوي  للملتقي 
بولاية تطاوين بمشاركة دار الثقافة غمراسن، 
الصمار  الثقافة  دار  البئر الأحمر،  الثقافة  دار 

والمركب الثقافي تطاوين
الثقافي  المنجز  تثمين  الدورة  هذه  وتهدف 
العمل  بمؤسسات  الموسيقى  نوادي  لمنخرطي 
على  الرواد  تحفيز  مع  به  والتعريف  الثقافي 

المشاركة في النوادي.
للشؤون  الجهوية  المندوبية  خصصت  وقد 
الثقافية بتطاوين مجموعة من الجوائز الهامة 
متمثلة في الات موسيقية مختلفة ستوزع على 

المؤسسات الفائزة

فرنانة

تطاوين

باجة

الدرامية  الفنون  مركز  نظم 
إشراف  تحت  بباجة  والركحية 
للشؤون  الجهوية  المندوبية 
مختبر  تظاهرة  بباجة  الثقافية 
 28  -  27 يومي  وذلك   2 المسرح 
المركب  مع  بالشراكة   2024 جافي 
الشباب  دار  ومع  بباجة  الثقافي 
سينا  ابن  الإعدادي  والمعهد  تيبار 
على  البرنامج  واحتوي  بعمدون  
المسرحية  العروض  لبعض  تقدديم 
للورشات  نتاج  عن  عبارة  هي 
وتأطير  اشراف  تحت  التكوينية 
مواضيع  في  المسرح  في  مختصين 
متعددة على غرار “الممثل الصانع “ 
“خيال الظل “ والممثل من الشخص 

إلى الشخصية . واختتمت التظاهرة 
توزيع  مع  النقاش  باب  بفتح 

الشهائد  للمشاركين ...

القيروان

الحالي  26جانفي  الجمعة  اليوم  مساء  بالقيروان  الشعر  بيت  نظم 
أمسية شعرية تونسية جزائرية شارك فيها الشعراء عبد الباسط الشايب 
ومحمد جيد من تونس وأنور بو مدين من الجزائر بحضور جمهور نوعي 

استمتع بما جادت به قرائح الشعراء من بديع القول.
تخللت الأمسية قراءات شعرية مهداة الى روح الشاعر القيرواني الكبير 

محمد الغزي قدمها  الشاعران ناجي العجبوني ومحمد أمين بن علي.
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المدرسة  تدخل  لم  التي  جدتي  الله  رحم 
كل  في  شاركت  عظيما..  فوزا  ففازت 
التي جرت زمن حكم  الانتخابات الصوريةٌ  
عن  تكشف  وهي  حدثتني  بورقيبة...هكذا 
عريضة«الله  بابتسامة  وسعادتها  فرحها 
ينصر بورقْيبة«..هكذا كانت تردٌد دائما .... 
وكأنٌ القدر رسم لها الا تعرف الجنرال الذي 
اطاح ببورقيبة لأنها عاشت سنوات حكم بن 
علي في شبه غيبوبة...يوم الانتخابات -هكذا 
قالت وهي لا تكذب في العادة- كانت ترتدي  
إلا  تقربه  لا  جديد  :«حولي«  ملابسها  أجمل 
على  تحرص  و«بخنوقْ«ابيض  المناسبات  في 
في  فتراها  المقوس  ظهرها  رغم  استوائه 
في  الانتخابات  تجري  ينتهي معه..  لا  صراع 
بمدرسة  عالقا  ظل  الذي  »الروضة«الاسم 
الكوليج«  »عين  قرب  عمار«  »الحاج 
مركز  بين  الفاصلة  ...المسافة  تبلبو  بقرية 
خطوات..كانت  بعض  والمنزل  الانتخابات 
أبنائها  اكبر  لتجد  مسرعة  غير  تمشيها 
»الحاج علي-رحمه الله في انتظارها...يمسك 
النقدية  القطع  بعض  فيها  ويسقط  بيدها 
تحدٌث  الكرسي...سمعتها  على  ويجلسها 
ابنة عمها »مْني« بافتخار عن مشاركتها في 
صنع تاريخ تونس بصوتها الذي كان ينتظره 

بورقيبة ليضيف إلى شرعيته مشروعيةٌ
-يسلمٌ ولدي علي  درى يخليني نتعب و 
الفلوس  إلا نشقْى...جابلي كرسي واعطاني 
وهز هاك الورقة...دوب ما قْعدت.. جابها...

الله يعطيه  للباب  يدي ووصلني  شدني من 
لذريريته..حكاية  يخليه  وربي  يتمنى  ما 
ساهلة ماهلة يا »مني« تدخلي منه تخرجي 

منه...
نعم تزينٌت جدتي للانتخابات  وهي التي 
اكثر  المكتب   دخلت   العادة،و  في  تتزينٌ  لا 
من مرٌة  وادلت بصوتها وفرح  »بورقْيبة« 
بت  خديجة  الحاجة  لأنٌ  قرطاج  ساكن 
أعطته  تبلبو   الذهيبي ساكنة قرية  البشير 
المعارضة  شرذمة  إلى  تنتم  صوتها...ولم 
المدرسة  التي لم تدخل  !!ولولا صوت جدتي 
لما صدرت مجلة الأحوال الشخصية ولما بنى 
شاهدا  صوتها  ظلٌ  المدارس...لقد  بورقْيبة 
على زمن بورقيبة زمن مشاركة كل الفئات 
الذي  الزعيم  مبايعة  في  الاعمار  مختلف  من 

قهر فرنسا...
انتخابات  معها  وماتت  جدتي  ماتت 
بورقْيبة وتحولت »روضة الانتخابات إلى كوم 
من حجارة متناثرة لكن مساهمتها  بصوتها 
في بناء الدولة لن تمحوه الايام!!!ولن تنكره 
الخارجي  العدو  مع  المتآمرة  المعارضة  إلا 
واقلبٌ  الأوراق  ارتب  وانا  الآن  أريده  ..وما 
تعاقب الأيام  هو ان تنام هانئة مطمئة على 
قريتها  حدود  إلا  منها  تعرف  لا  التي  البلاد 
الصغيرة ... لأن الانتخابات  مازالت متواصلة 
لم  انها  احبته رغم  الذي  الزعيم  ارادها  كما 
تعرف المنستير و كما قالت لابنة عمها التي 
لم تساهم في بناء الدولة بصوتها  » حكاية 

ساهلة ماهلة..تدخل منهٌ..تخرج منهٌ«

جدتي و»هدرة« 

الانتخابات

محمد الصالح 
مجيد

١) ثمرة تين (

سمع زقزقة عصافير ، لم يفتح النافذة ..!!

٢ ) غسيل قماش (

بلدتها وأهدته  إلى  ، عادت  المناسك  انتهت من  ، حينما  أهداها حجةً 
هجرة أبدية ؛ توبة نصوح ..!

٣ ) قوة (

صديتهُا ، وأدرتُ لها ظهري ، لحقتْ بي ، مزقتْ قميصي ..
لكنني نجوتُ من الخطئية ..!

٤ ) أسماك ناعمة (

ترك صيد أسماك المياه العذبة ، عاتبته زوجته وغضبت منه ..
نفث الدخان من سيجارته في وجهها ، ابتسمت ، صفقت ؛ في اليوم 

التالي طالبته بسيجارة مثلها ..!!

٥ )حينما تؤكل الحنظلة (

طُلب منه تقييم ذاته ، أعتذر .. وقال :
- ذاتي تفوق تقييمي بمراحل ..!!

ثم سكت حينها تلونت العيون واختلفت النظرات ، لكنه لم يخضع 
لعملية جراحية ..! انهى كلامه بأنه وقع على أوراق بيضاء .!!

٦ )صمت الأبجورة (

استلقى على سريره ، عيناه تحدقان في السقف ، إضاءة “ أبجورة “ 
اللوحات  .. تهرب عيناه نحو  الجدار  أربعة إطارات تغطي   ، المكان  تنير 
خياله  سرحان  من  ينتهي  أن  بعد  يعود   ، سريره  من  ينهض   ، تقرأها 
الذي  الصمت  ، تكسر  الثانية  تدخل عليه زوجته   .. اللامحدود ويصمت 

يسبح فيه ، تغلق الإضاءة ، يستيقظ بعد شروق الشمس .

٧ )بطة رمضان(

يجلس في المقاعد الخلفية لمدرج السينما ، تأخر عرض الفيلم ، يتحدث 
مع سائقه الخاص : شهر رمضان لم يكن كسيف قاطع ؛ هو رداء أبيض 

نقي تغُسل من خلاله قاذورات قديمة ..
- يبتسم السائق : لم نحن هنا إذن ..؟!

نظر في وجه سائقه ، مزق تذكرة كانت بيده ، خرج وزار أقرب حظيرة 
بط في المدينة ..!!

لا أقفز بعيداً وإن استطعت 

الجري مسرعاً

حسن علي البطران . السعودية

الذي  التعّب  من  يشكو  موحشا  الفجر  كان 
بقايا  سيارتها.  داخل  قفزت  رأسها.  فوق  يستند 
والبرد  الفولسفاغن«   « تلوّن هواء  الأدوية  رائحة 
يعانق هضبة الرابطة- باب سعدون. الطريق شبه 
حولها.  من  وشاحه  ينثر  الميلاد  ليلة  ورذاذ  خال 
برأسها  وتلقي  يسارا,  تليها  التي  النافذة  تفتح 
تفارقها.  أن  وتأبى  الصورُ  عليها  تنهال  خلفا. 

هزّت  التي  الحادثة  ككابوس  عاتية  أمواجا  تستحيل 
كيانها.

اختلط  الذي  عطري  رشح  باستطاعتي  »هل 
برائحة الكلاب السّائبة؟«هكذا فكّرت.

كانت عائدة امرأة في عقدها الثالث, نحيفة, بوجه 
ملائكي يشعّ ذكاء وفطنة ورباطة جأش.

منزلها,  في  الليلية  الحراسة  فترة  عائدة  تقضي 
منتحيا،  كان   بينما  قبالته،  أجلس  الحالكنت  في  إلاّ 
قهوة،  يترشف  الكافتيريا،  زوايا  إحدى  بمفرده، 
فور  أشعلها  قد  كان  سيجارة  بعصبية،   ، ويدخن 
الإرهاق،  علامات  ملامحه  على  ارتسمت   .. وصوله 
وعيناه  شاحبا،  وجهه  وبدا  والضجر...  والسهاد، 
ثقيلة،  هموم  آثار  تخفيان  باهتة،  ونظراته  ذابلتين، 
ومعاناة طويلة..أطفأ سيجارته الأولى، ليشعل ثانية... 
شفتيه،  على  عض  ثم  المشوش،  شعره  فرك  تململ، 
ينفجر،  أن  يوشك  ثائرا  بركانا  داخله  في  وكأن  وبدا 
أن  المشتعلة.. وبعد  القهر  بداخله من حمم  ليلقي ما 
نقر الطاولة بأنامله نقرات متتالية، التفت إلي، مرسلا 
تنهيدة من الأعماق، أطلق، بعدها، العنان للسانه، وأنا 

أصغي إليه صامتا : 
»الوجع يرهق قلبي، والندم يعذبني، والفراغ يثقل 
لذة  وفقدتُ  تعبتُ،  افترقنا،  أن  الخاوية..منذ  أيامي 
الحياة  ماء  أسُقى  لا  أن  على  تربيتُ  الذي  أنا  الحياة، 

بذلة..تربيتُ على الكرامة، وعزة النفس، والإباء... 
الطمع،  أكره  ظللتُ  فقد  كذلك،  كنتُ  ولأنني   
أدخر جهدا، وعملتُ  لم  والبهتان..  والكذب،  والنفاق، 
مستوى  في  كنتُ  ملل..  أو  كلل،  دون  وكد،  بجد 
شريكة  تجاه  لواجباته،  محترم  كزوج  مسؤوليتي، 

حياته،
في  تمرده  شاهرا  وظل  علي،  انقلب  الدهر  لكن 

وجهي..«
 صمت لبرهة، أشعل سيجارة، وأطرق مفكرا، ثم 

استأنف حديثه، بعد أن تيقن من أنني أنصت إليه : 
من  التضحيات،  معها  تقاسمتُ  التي  زوجتي   «  
معاملتها  غيرت  أن  لبثت  ما  أسرتنا،  سعادة  أجل 
ترد..  لا  التي  وأوامره  أبيها،  لرغبة  وانحنت  تجاهي، 
كيف لا ؟ وهو الرجل الثري،  الذي ازداد ثراء وجاها،  
في  أسهمه  وربت  تجارته،  مجالات  اتسعت  أن  منذ 

بورصة الأوراق المالية..
وبمرور الأيام، صار صهري ينظر إلي من عليائه، 
لا يعيرني أي أهمية، مصرحا أنه لم يعد يروق له أن 
غير  له  ليس  الريف،  من  قادم  لشخص  صهرا  يكون 

مرتب الوظيفة الذي لا يستطيع أن يوفر له ولأسرته 
حدا أدنى من الراحة، والرفاه ..

ذات يوم نادى زوجتي ، وخاطبها قائلا :
رفضك  فكرة  الساعة  هذه  حد  إلى  أستوعب  لم   «
لمن تقدم لطلب يدك من الأغنياء المعروفين بالمدينة !! 
كيف لي أن أقبل بخرافة حبك لذلك الرجل الفقير ؟ هل 
ظل  في   ، ويزهر  ينمو  أن  بإمكانه  الحب  أن  تعتقدين 

الفقر والخصاصة ؟ »
تحقيقه،  ينوي  كان  لما  يخطط  صهري  وظل 
مني،  بطلب طلاقها  ابنته  إقناع  في  نجح  أن  لبث  وما 
قال  الجدد، في مشروع صفقة  أحد شركائه  ليزوجها 
إلى  المخطط  انتهى  وهكذا  العمر..  صفقة  أنها  عنها 
رفقة  المنزل،  زوجتي  لتغادر  الطلاق،  حكم  صدور 
ابنتنا الوحيدة سلسبيل، التي حكم عليها الدهر بفراق 
أنام  أنا، اليوم،  من لن تستطيع على بعده صبرا. وها 
السرعة  وبتلك  جرى،  لما  مصدق  غير  وحيدا،  وأصحو 

العجيبة..«
نظرت إليه، وقد توقف للحظة عن الكلام ، بينما 

بقيت أنتظر مواصلته للحديث.. 
أمسك بسيجارة أخرى بين أسنانه، وبدا منفعلا، 
أحداث  من  تبقى  لما  الرابط  الخيط  استعادة  لحظة 

حكايته  : 
» تزوجت طليقتي من الشخص الذي اختاره لها 
استوجب  بمرض  تصاب  أن  شاء  القدر  لكن  والدها، 
إجراء عملية جراحية دقيقة، ضاع معها كل أمل، لها 

ولزوجها، في تحقيق حلم الإنجاب مجددا..
أبوها  مات  أن  بعد  زوجها،  الأيام..طلقها  دارت 
إثر مرض مفاجئ، فصارت تتخبط لا تدري ما تفعل 

..كيف لحياتها أن تستمر على ذلك الحال ؟ 
أبيها  من  حرمت  التي  ابنتها  في  تفكر  أن  عليها 

لسنوات، هكذا، بدون ذنب..
ذات يوم،  قررت مهاتفتي : »أرجوك أن تسامحني..
الذي أوقعني  الله أبي  لقد أخطأت في حقك.. ..سامح 
 .. إليه  الرضوخ  غير  أستطع  لم  ضغط،  طائلة  تحت 
الدهر بيننا، لتعيش  امنحني فرصة ترميم ما أفسده 

ابنتنا سلسبيل، مبتهجة، في حضن والديها..« «
صمت لبضع ثوان، ثم واصل كلامه : » إنني متعب 
، في دوامة، تتقاذفني  أنني صرت  يا أخي..أشعر  جدا 

الأفكار من هنا وهناك ..لا أدري إلى أين أسير..«
كنت مقررا أن أسمعه فقط،  ولكن انتابني شعور 
غامض بآن معاناته قد لامست قلبي.. صرت على وشك 
الوحدة  تحاصرني  الذي  أنا  بأحاسيسي،  له  أبوح  أن 

القاسية أيضا.. ولكن، كيف سأقول له بأن لدي أولادا 
اختاروا الهجرة إلى الخارج، وتركوني وحيدا ؟..

انسحبت بهدوء، وقد خلا  المكان من رواده، ولم 
يعد ثمة شيء هناك غير الطاولات والمقاعد والفراغ…
عملها  مقرّ  إلى  الحضور  تلزمها  التي  الحرجة  ات 
سكني  بحيّ  بيتْها  من  مسافة  مرمى  على  الواقع 
القديمة  البرتقال  حقول  أنقاض  على  أقيم  هادئ, 
بسكرة. يطمئّن قلبها حين تلوح بالأفق القريب أضواء 
أنهّا على قيد نصف المسافة  التجاري, فتعرف  المركّب 

من وجهتها.
فجأة انتبهت إلى إسفلتٍ يصحو على ذعره منفعلا, 
أمامها.  الطريق  وسط  لتحتلّ  وتترنحّ  تهتزّ  وشاحنة 
كلّ  وتخرق  جنوني  بشكل  تتأرجح  الشاحنة  كانت 
الذُّعر,  قوانين الطبيعة والبشر. تقافزت أنفاسها من 
وارتعد الجسد النحّيف كعصفور تاه في العاصفة حين 
مفتولين  بساعدين  سائق  ولاح  العربتان  تجاورت  
بكفيْ  المقود  يمسك  كان  القرش.  صياّدي  كسواعد 

مارد ويتشارك الأنفاس مع جليس يشُابهه.
الفجّة.  العيون  من  يتطاير  والشّرر  بها  حدّقا 
تلتصق  أن  كادت  زحفت.  الشاحنة.  اهتزّت 
ب«الفولسفاغن« بينما السّائق لا يتوقّف عن الضغط 
وابلا  عائدة  أطلقت  الحرب.  نفير  ويقارع  بوقها  على 
من الشّتائم الصامتة. أرسلت إشارات ضوئية غاضبة. 
من  وضغطت  السياّرة.  منبّه  على  بالضغط  أردفتها 
وتزايد  الشّاحنة  سرعة  تزايدت  الدوّاسة.  على  جديد 

معها صرير الإسفلت المستنفر...
على  عائدة  تضغط  محموم.  سباق  في  السّيارتان 
الهاتف  المرتعشة فوق شاشة  أصابعها  تتعثرّ  المقود. 
بمؤخرة  الشاحنة  ترتطم  للنجدة.  رقم  عن  بحثا 
»الفوالفافن« مرّة ومرّة وأخرى. يتعالى صراخ عائدة. 
السائق منتشيا. يغُْشي عينها بإشارات ضوئية  يتلذّذ 
يصرخ  زعيقه.  في  مسترسل  الشّاحنة  وبوق  متتالية 

الحديد والإسفلت. تعوي الكلاب السّائبة.
منطقة  نحو  »الفولسفاغن«  انعرجت  حين 
أرضها  فوق  وترنحّت  الظّلام  في  الغارقة  »الحنايا« 
اللّزجة, تراءت لها الوجوه السّاخرة ماردا ينفث نيرانا 
كاسرة تتداول على نهشها بن أكداس القمامة. كانت 
تتلوى من الفزع. يساورها اليأس حينا والذهول حينا 
لكنها تكبح خبايا روائح الليل الحزينة التي تجتاحها. 

تزوّد سرعة السّيارة باتجّاه باب سعدون...
عيناها...  تجحظ  فرقعة.  على  عائدة  تستفيق   
لااااا , لااااا... تعيد النظّر ثانية وثالثة. المرآة العاكسة 
تتحوّل إلى شاشة عرْض سينمائي. جُثث كلاب تتطاير 
تستقرّ  أن  قبل  تتدحرج  »الدماكس«  تعوي.  وأخرى 
رويدا  رويدا  تنكمش  روتي«,ثمّ  »دجاجة  وضع  على 
حين  الشّقوق  انفجرت  سحقتها.  عملاقة  يدا  كأن 

اختلطت الدّماء بالبنزين...
بالإسعافات  المصابين  لنجدة  عائدة  أسرعت   

الأوّلية عملا بقسم الطّبيب.

فضفضة

الهادي نصيرة
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أنتريتي نبّار

عن  للحديث  سأخصصها  الأسبوع  لهذا  الأنتريتي  تنبيرة 
الذي جعل  ذويب  المنصف  السينمائي والمسرحي  العمر،  صديق 
من الركح والكاميرا وسيلته للتعبير عن موقفه الرافض للقيود 
التونسي  المواطن  تكبل  التي  السياسية والاخلاقية والإجتماعية 

وتثقل كاهله قصد تدجينه واستغلاله.
المنصف ذويب من أبناء جيلي في مدينتي صفاقس ويكبرني 
بثلاث سنوات فهو من مواليد 1 جويلية سنة  1952 ...هو ممثلّ 

وكاتب سيناريو ومخرج ومنتج تونسي...
بعد تخرّجه من جامعة باريس الثالثة، عاد إلى تونس حيث 
عمل في مسرح جوّال للدمى العملاقة في أوائل الثمانينات صحبة 
السينما  عالم  دخل  ثم  خمير،  الناصر  والحكواتي  السينمائي 
يترك  لم  أنهّ  إلا  القصيرة،  الأفلام  من  مجموعة  بإخراج  وقام 
المسرح وواصل إنتاجاته في هذا المجال والتي لقيت نجاحاً كبيرا 
و“في  وزكية”،  “المكّي  الحصر   لا  المثال  سبيل  على  منها  نذكر 
عرض  وتم  النهدي  الأمين  أداهما  التي  نريشو”  السردوك  هاك 
كل واحدة منهما لأكثر من ست سنوات، كما قدم "مدام كنزة" 
نوعية  من  كوميدية  مسرحية  الجندوبي  وجيهة  بطولة  من 
المونودراما تتحدث عن سيدة بدينة في الخمسين تدعى )كنزة(، 
من  بدءًا  حياتها  تفاصيل  فتتذكر  يتأرجح  كرسي  على  تجلس 

طفولتها مرورًا بزواجها وصولًا إلى إنجابها لطفل وتربيته...
ويذكر في هذا المجال أيضا العمل الذي جمع المخرج المنصف 
ذويب والفنان الممثل الأمين النهدي سنة 2021 مسرحية بعنوان 

“نموت عليك”.
في  باستمرار  يتنقّل  المواهب؛  متعدّد  فناّن  ذويب  المنصف 
أعماله بين السينما والمسرح. لعب على سبيل الذكر لا الحصر، 
عام  شاتسبرغ  لجيري   )MisunDerstooD( فيلم  في  خادمٍ  دور 

.1984
الهواة. أخرج  التونسية للسينمائيين  الحركة  في  كان عضواً 
سلسلة من الأفلام القصيرة عام 1980، ثم “تربة” عام 1997، 
السابعة  الدورة  في  قصير  فيلم  أفضل  جائزة  عل  به  تحصل 

لمهرجان السينما الأفريقية بميلانو.
عام  المدينة”  سلطان  “يا  مثل  طويلة،  أفلاماً  أخرج  كما 

1992، وأخرج وأنتج فيلم “التلفزة جاية” عام 2006 .
أول شريط روائي   )1992( المدينة"  "يا سلطان  فيلم  ويعد 
للصورة  مغايرا  اجتماعيا  واقعا  فيه  رصيده..صوّر  في  طويل 
المدينة  عن  التونسي  الجماعي  المخيال  تناقلها  التي  الرمزية 
العتيقة ببيوتها ذات الطابع المعماري العربي-الاسلامي وتقاليد 
المنارات  تضم  التي  وهي  و"البلديةّ"،  الحضر  من  متساكنيها 
الدينية ومقامات الاولياء الصالحين  فضلا عن المدارس ومقرات 

البعثات القنصلية والاسواق والفنادق منذ قرون خلت.
تاريخية  برمزية  المشحون  العتيق  المديني  الفضاء  هذا  في 
تتداخل فيها مسائل مثل الهويةّ والانتماء والمعتقدات والتقاليد، 
شكّل المنصف ذويب المفارقة التي بنى عليها سرديته. اذ يروي 
الفيلم قصة عائلة تفتك لنفسها بيتا عتيقا تخلى عنه اصحابه 
الأصليون لتحوّله الى "وكالة" يقطنها بمقابل عدد من ضعاف 

الحال، منهم بائعة هوى ومُقعد وأب نال منه الهزال.
للمكان  الاصليةّ  الهويةّ  فقدان  موضوع  ربط  خلال  ومن 
الهش  الاجتماعي  بالواقع  السرد  لاحتضان  اختياره  تم  الذي 
يمكن  التي  الاولى  نواياه  عن  المخرج  يعلن  الفيلم،  لشخصيات 
حصرها في فكرة القطيعة التي ستنبني عليها قصة "يا سلطان 
وثانيا  والفضاء  الافراد  تمس  اجتماعية  قطيعة  اولا  المدينة"، 
يبتعد  الاختيارات،  بهذه  و  المشترك.  الجمعي  المخيال  في  قطيعة 
ما  عادة  الذي  والتمجيد  الحنين  منحى  عن  البعد  كل  المخرج 
تعُالج به مواضيع في علاقة بالمدينة العتيقة ليقدمها في صورة 

تتكلم بلغة شعبية، فجّة وعنيفة.
أما ٱخر أفلامه الروائية الطويلة يحمل عنوان " برج الرومي" 
مازال في مرحلة المونتاج...ويقترح فيه ذويب سردية سينمائية 
لأدب السجون في تحرير لهذه الروايات أو المذكرات من حيز الورق 
السينما...الفيلم عودة  العريض على شاشة  الجمهور  لتصافح 
السجنية  التجربة  كتابا عن   12 وبالتحليل على حوالي  بالقراءة 
من تأليف أعضاء من آفاق برسبكتيف وحركة العامل التونسي.. 
بحث ذويب في أهم مؤلفات اليسار التونسي عن تجربتهم الذاتية 

الدين  لعز  أمي"  "نظارات  غرار  على  التونسية  السجون  داخل 
الحزقي "سارق الطماطم" لالراحل صادق بن مهني و"الحبس 
كذّاب والحيّ يروّح" لفتحي بن الحاج يحيى "كريستال' لجلبار 
النقّاش... وفي تعريج على السياق العام في حقبة السبعينات، لا 
الأسود"  "الخميس  إلى  الإشارة  عن  الرومي"  "برج  فيلم  يغفل 
الذي شهد مواجهات دامية هزت البلاد التونسية يوم 26 يناير 
1978 إثر الصدامات العنيفة بين الطبقة الشغيلة يقودها اتحاد 

الشغل ونظام الرئيس الحبيب بورقيبة...
ويجسّد أدوار البطولة في فيلم "برج الرومي" 13 شخصية أو 
13 سجينا انتقى أغلبهم المخرج المسرحي والسينمائي منصف 
ذويب من مجال المسرح، ومنهم : محمد شوقي بلخوجة وعزيز 
ومروان  المداني  وجمال  الغريبي  وحسام  أيوب  وطلال  الجبالي 
الرومي"  "برج  فيلم  بويحي... ومن مفاجآت  وإيهاب  العريان 
ظهور المخرج عبد الحميد بوشناق كممثل في دور سجين سياسي.
1972 بمدينة صفاقس في  تعرفت على المنصف ذويب سنة 
إطار نادي سينما الشبان الذي كان يقدّم عروضه بقاعة بغداد 
الهيئة  كان يترأس  السادسة مساء.  الساعة  في  يوم جمعة  كل 
المديرة للنادي وكنت عنصرا ناشطا في هيئة الإعداد.عرف نادي 
فريدة  تجربة  بإحداث  وقام  كبرى  انتعاشة  عهده  في  صفاقس 
من نوعها تتمثل في تقديم عروض إضافية كل يوم خميس تقدّم 
لجمهور الشغالين، وكنت من بين العناصر التي تسهر على إنجاح 
هذه الحصص وذلك بالدعاية داخل المؤسسات الصناعية وإعداد 
الورقات النقدية للأفلام بأسلوب مبسط وتأطير النقاشات. لكن 
سفر المنصف ذويب إلى فرنسا لدراسة السينما بجامعة باريس 

3 حكم على هذه التجربة بالتوقف.
لمساندة  كبيرة  تظاهرة  أقمنا   الفترة  تلك  في  اننا  وأذكر 
القضية الفلسطينية وحجز  المنصف ذويب ولأوّل مرّة في تاريخ 
قاعات سينما..(  كانت بصفاقس  لما  قاعات سينما)   3 النادي 
مكتب  طريق  عن  الافلام  على  والهلال..وتحصّلنا  والنور  بغداد 
بتونس بوساطة من شخصيةّ طريفة في  الفلسطينية  المنظمة 
صفاقس في تلك الفترة المثقف عبدالرزاق كمون الذي كان يحتكم 
الفليسطينية في تونس  ويتوفر على معظم  على معضم الأفلام 
معظم  على  ويتوفر  تونس   في  الفلسطينية  والكتب  المنشورات 
المنشورات والكتب الفلسطينية والطريف أنهّ كان في تلك الفترة 
يعمل في مقر لجنة تنسيق الحزب الحاكم ووضعيتّه تلك كانت 

تعيق التواصل معه...
ببرمجتها  قمنا  قاعات  الثلّاث  في  الفلسطينيةّ  الافلام  ولبث 
في اوقات مختلفة: الخامسة في قاعة النور والخامسة والنصف 
في قاعة الهلال والسادسة في قاعة بغداد وكلفت بانتظار نهاية 
الفيلم الأوّل ومدّته 25 دقيقة لحمله جريا على الاقدام )لّما كنت 
العروض  انتهاء  حتى  دواليك  وهكذا  الثانية  للقاعة  نحيفا( 

بالقاعات الثلّاث..
وإنتظمت حلقات النقّاش  في قاعتي بغداد والهلال بحضور 
في  صفاقس  في  النقّاشات  اقطاب  وبمشاركة  غفير  جمهور 
التاريخ والفلسفة  تلك الفترة أذكر منهم بقاعة الهلال أساتذة 
الزّوالي وسي مشارك وسي بن فضل...وبقاعة بغداد الشيخ  سي 
المعهد  في  الاسلاميةّ  التربية  يدرسنا  كان  لما  النيفر  حميدة 
يرحمه  اللّه  بن حميدة(  )عبداسلام  التاريخ  استاذ  وسوسلوف 
الفلسطيني  الانقليزية  الحزقي ونجيب فلاح واستاذ  وعزالدين 

رزق وغيرهم...
عديد  في  ونتشاور  نلتقي  ومازلنا  أصبحنا  الفترة  تلك  ومنذ 
ينوي  التي  والمشاريع  السينمائي  القطاع  تهم  التي  المسائل 
المنصف ذويب انجازها ولعل ٱخرها ما قام به باستثمار فريد 
من نوعه سنة 2014 وهو إعادة إحياء قاعة المسرح والسينما 
أبوابها  لتغلق   1948 سنة  تأسست  التي  بالكرم   )cinévog(

أواخر الثمانينات..
ورشات  تأسيس  إلى  الرامي  وفيلم،  فيلم  ألف  "مشروع  او 
للسينما بالمؤسسات التربوية ونشر ثقافة الصورة لدى الناشئة، 
من خلال تأطير أطفال المدارس الإبتدائية والإعدادية، في مرحلة 

أولى، لإنجاز أفلام وثائقية من وجهة نظرهم.
هذا هو المنصف ذويب الذي عرفته المناضل من أجل ارساء 

سينما وطنية تثقف الناشئة وترتقي بذائقتهم الفنية.

المنصف ذويب من سلطان المدينة الى برج الرومي 

طرائف الزعيم )ج 372(

بورڤيبة، “يوغرطة الذي انتصر”؟

أثناء زيارة له إلى تونس في بداية ستينات القرن الماضي، حظي 
الزعيم  مع  بلقاء  فانفاني  أمينتور  الإيطالي  الوزراء  مجلس  رئيس 
أمينتور  كان  الكاف.  بمدينة  إقامته  في  بورڨيبة  الحبيب  الراحل 
الحكومة  رأسَ  وقد  الإيطاليين،  السياسيين  أكبر  من  فانفاني 
الإيطالية مرات خمسة، كما رأسَ مجلس الشيوخ الإيطالي في ثلاث 
في  السيادية  الوزارات  من  عددا  تقلّده  إلى  بالإضافة  نيابية،  دورات 
قاد  كبيرا  إيطاليا  سياسيا  كان  ببساطة،  غيره.  ترأسها  حكومات 
حزب الديمقراطية المسيحية دهرا طويلا، وطبع تاريخ إيطاليا في 

فترة ما بعد الحرب العالمية الثانية إلى الثمانينات.
بالإضافة إلى ذلك كله، كان الرجل مولعا بالتاريخ، وهو ما يبدو 
أنهّ استغرق جزءا من لقائه مع بورڨيبة الذي استقبله أشهرا بعد 
جلاء القوات الفرنسية عن بنزرت، وبعد إفشال المحاولة الانقلابية...
بل  لم تكن عبارة بورڨيبة،  انتصر”  الذي  إن عبارة “يوغرطة   
بعد  دعايته  في  واستعملها  بورڨيبة  تلقفها  التي  فانفاني  عبارة 
سيرتا  الكاف،  مدينة  في  اللقاء  عقد  فرض  الحقيقة  في  كثيرا.  ذلك 
التاريخ.  اتجاه  في  الحديث  يذهب  أن  يوغرطة،  عاصمة  التاريخية 
كان هناك حديث عن يوغرطة إذا، عن مقاومته لروما، وعن نهايته 
أسيرا في قبو مظلم ورطب بروما بوشاية من صهره بوخوس حاكم 
“بلاد المور” )المغرب الأقصى حاليا تقريبا(، حتى الموت جوعا. نهاية 

مفجعة تشبه نهاية كل أعداء روما الذين لم تستطع شراءهم.
كان يوغرطة قائدا سياسيا وعسكريا فذا تربى في أحضان روما 
وطنه  إلى  عاد  وعندما  بورڨيبة(،  )مثل  وعلومها  آدابها  من  ونهل 
نوميديا، أعلن على حلفائها من أقاربه وأبناء عمه، حربا بلا هوادة، 
السلطة  طموحات  عن  النظر  بغضّ  روما.  عن  الاستقلال  بهدف 
لديه، فقد كان يوغرطة رافعا للواء وحدة نوميديا واستقلالها عن 

الرومان )نوعا ما مثل بورقيبة أيضا(.

فريال يوسف في "بابا جه" 

إنطلقت الممثلة فريال يوسف )ڨراجة( 
يوم 27 جانفي في تصوير المسلسل المصري 
بابا جه لتشارك البطولة مع اكرم حسني 

ونسرين امين وياسر اوتاكا ...
سعدي-جوهر  شركة  انتاج  المسلسل 
 15 من  متكون   ، مرعي  خالد  وإخراج 

حلقة وسيعرض في رمضان القادم.
جه"  بابا  مسلسل"  أحداث  وتدور 
حول مدير فندق في فترة كورونا يتعرض 

للعديد من الأزمات بسبب الأحداث التي تمر به وهو مأخوذ عن 
نصف  كتابة  من  المسلسل  مؤلف  وانتهى  كوميدي،  كوري  فيلم 

الحلقات، وتقوم الشركة المنتجة بترشيح باقي النجوم.
»دايما  مسلسل  كان  يوسف  فريال  أعمال  آخر  ان  ويذكر 
عمرو  خليفة،  سينتيا  لبلبة،  شعبان،  مصطفى  بطولة:  عامر«، 
عبد الجليل، أحمد الشامي، ميرنا نور الدين، تأليف مايكل عادل، 

إخراج مجدي الهواري.

فنّ وفنّانونفنّ وفنّانون


